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Mystifikace - typ sémiotické kreativity

Lenka Krausovd

Zabyvim se dlouhodobé fenoménem mystifikace v Ceské literatufe (a v li-
teratufe obecné), snazim se vytvofit metodu jejtho popisu &i klasifikace a zpi-
sob analyzy konkrétnich projevi v textu. Zajimd mé podstata mystifikace jako
principu i mozné dopady, které miize mit na text a jeho recepci uz tim, Ze je
v ném piitomnd. Jako vychozich bodii svého baddni uzivim teorii her, teorie
komunikace, teorie moZnych svétd a pravé sémioticky orientovanych modela
(obecnych nebo lingvisticky ¢ literdrné zaméfenych), které mi slouzi k vytvafeni
pojmového aparitu i k samotné préci s mystifikaénim materidlem.

Jak jiz bylo naznaceno, mystifikaci nechdpu jako jev, ale jako princip, kon-
krétné princip zdmény dvou skute¢nosti za uritych podminek. Intenciondlnost
zdmény napf. odliSuje mystifikaci od omylu. Zdmér modelového autora vyjad-
fitelny nejlépe slovy ,,umoziiuji recipientovi, aby mou mystifikaéni hru odhalil,
a tento zpusob ¢teni povazuji za Zddouci® zase umoziluje uvazovat o rozdilné
podstaté mystifikace a 1Zi nebo podvodu. Nutno podotknout, Ze tato podminka
neplati v historické perspektivé: sémantika pojmu mystifikace prosla zfetelnym
vyvojem a od ryze ucelového pojeti, kdy byla totoznd s klamem ¢&i 171, se mystifi-
kace postupné etablovala v jednu z forem humoru, tedy jakousi novou estetickou
kvalitu, opro3ténou od pragmatickych cili (jako oklamani cenzury apod.).! Za-
mér modelového autora je v textu zastoupen prostiednictvim riznych ,,ndpoveéd,
yvoditek®, , kli¢a“ atp., jejichz roli muzZe zastdvat i kontext nebo kompetence mo-
delového &tendfe, k nimz autor pfihlizi pfi konstrukei textu. Tato voditka nazy-
vam indikdtory mystifikace a mozné vysledky interpretace mystifika¢niho textu
jako soumérnost a nesoumérnost Cteni (podle toho, zda je mystifikace odhalena,
&i nikoli).? Mystifikaéni proces tedy chdpu jako jakousi hru autora se &étendfem
a nevztahuji ho napf. na rukopisné podvrhy atp. Herni povaha, kromé toho Ze ji
odlisuje od 1Zi, spojuje mystifikaci s humorem.

Hlavni zlom v déjinach mystifikace pfedstavovala moderna a zejména avant-
garda. Pfiblizné od pocitku 20. stoleti 1ze mluvit o skute¢né proméné sémantiky
mystifikace. Véleriuje se do Zanrového paradigmatu humoru a nastupuje misto
jedné z jeho nejsofistikovanéjsich forem. Domnivim se, Ze objev mystifikace
jako hry je vyslednici nékolika pfiznivych konstelaci, které spolu tzce souviseji.
Za prvé definitivnim dGstupem poldrné orientované estetiky vdzného (seridzni-
ho) versus komického a jejim nahrazenim estetikou relativizalni a detabuizaéni,
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za druhé objevem dadaismu, ktery upozornil na paradoxy a vnitfni disproporce
jazyka, obhajoval préavo ,nebrat vazn&“ vée, co nds obklopuje, a rehabilitoval prin-
cip hry pro uméleckou vypovéd, za tfeti rozvojem absurdnich prvka komiky.

Mystifikace jako princip se miiZze podilet na vystavbé literarnich zanri &i fo-
rem humoru: parodie, kde organizuje vztah mezi origindlem (prototextem) a jeho
kopii, ironie, kde misto dichotomie pravda—nepravda funguje dichotomie pozitiv-
ni—negativni (zjevné pozitivni hodnoceni, jemuz kontext dvd vyznam negativni),
& Zertu, v némz se vazné sdéleni posléze odhaluje jako hra, atd. Zminéné dvé
slozky mystifikace, na nichz se realizuje ziména, nazyvim iluze a realita.®

Stru¢né naznaleno, princip mystifikace v literatufe lze sledovat v nékolika
rovinich textu:

1)Mystifikace operujici s pravdivostnimi hodnotami ve vztahu fikéni svét — au-
tenticky (aktudlni) svét, tj. ,realita“ versus fikce. Jde hlavné o zimény mezisvé-
tové reference, piipadné o zpisob odkazovini k entitdim aktudlniho svéta.

2)Mystifikace dana vztahem dvou fiktivnich textd, tj. citat versus fiktivni citét,
aluze versus kvazialuze.

3)Mystifikace jako interni kompozi¢ni & stylisticky princip jednoho textu, tj.
zejména naratologické zdmény forem vypravéce &i fokalizace, metoda zkla-
maného olekavini, nepravé stopy, kukleni postav, ale i ziména vyznam
u mnohoznaénych slov.

4)Mystifikace na rovni vlastnich slozek literdrn komunikace, tj. sloZitd proble-
matika pseudonymu (pokud neni motivovin mimotextovymi okolnostmi) &
podvrzeného dila (neni totozné s dilem pod pseudonymem, funguje tu zcela
jind reference, mystifikacni ,iluze“ odkazuje ke konkrétni autorské identité,
ktera muZe spolu s obsahem dila vytvéfet dulezité vyznamové konotace).*

Pokud se budeme drzet sémiotiky, mizZeme si predstavit mystifikaci jako
kédovéni a dekédovani vyznamu, jako zdmérnou manipulaci se znaky a jejich
denotéty. Nazna¢im nékolik typickych moznosti:

Problematika reference mezi svéty

Castym néstrojem mystifikace byvaji fikéni osoby s prototypy v aktudlnim
svété.’ Maji totiz dvojaky status jakési potencidlni uplnosti, coz znamenig, Ze se
na jejich interpretaci mohou podilet recipientovy znalosti aktudlni & historic-
ké predlohy (napf. postava Celakovského v Macurové Guvernantce). Oslabovéni
a posilovani mimetické vazby s redlnym svétem muze probihat v raznych stup-
nich. Znimé je napf. Parsonsovo déleni na pivodni entity (vymyslené autorem),
pievzaté entity (z jinych textd ¢ redlného svéta) a zastupné entity (fikéni pro-
téjsky redlnych entit, které jsou od nich odvozené, ale nejsou formdlné shod-
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né).® Mystifikace mize fungovat jako oscilace jednak mezi pivodni a pfevzatou
entitou (napf. Johann Mann z Macurova roméanu Informdtor — vykonstruovany
autorem na zaklad€ pouhé neur¢ité zminky v deniku Bohuslavy Rajské) a jednak
mezi pfevzatou a zdstupnou entitou (nékteré dalsi postavy Macurovych romdnd,
napf. pravé Celakovsky nebo Rajski aj.).”

Postava J. V. Fri¢e v Macurové romanu Komandant je na prvni pohled kon-
struovéna jako typicky pfiklad Parsonovy zdstupné entity — zvySend mira ,roze-
rvanosti“ a revolu¢niho entusiasmu hrdiny (oproti Pamétem ]. V. Frice) je pii-
kladem modifikace vlastnosti prototypu v souladu s pozadavky textu na jeho
funkéni zapojeni (zde vytvoteni modelové situace a demonstrace jejiho plisobeni
s historickymi prameny, relativizuje informaéni hodnotu Pameéti pro jejich znac-
nou stylizovanost. Nabizi moznost historické udalosti (a povah jejich aktért),
jejiz pravdivostni hodnota mize byt vyssi nez pravdivostni hodnota historie ka-
nonizované. J. V. Fri¢ jako literarni postava tedy také kolisd, a to mezi zdstupnou
a pfevzatou entitou.

Mystifikace odehravajici se na mezisvétové drovni lze analyzovat také po-
moci recepéniho modelu ikonického, indexového a symbolického éteni.? Jejich
zdménou, respektive zdmérné chybnymi vnitrotextovymi pokyny vedoucimi
k zdméné, autor mystifikuje. Napt. uz redlnd historickd postava, lokace nebo uda-
lost implikuji v textu indexové ¢teni, které ale nemusi byt adekvitni. Reference
postav opét miiZe kolisat:

V' Nevysvétlitelném pribéhu Josefa Skvoreckého je fada jmen primarné sym-
bolicka (se symbolickou referenci), sekunddrné lze ale desifrovat jejich pfimy
vztah k aktudlnimu svétu jako indexovy (v pfipadé sifer skryvajicich jind jména)
az ikonicky (v pifpadé postav s prototypem v aktudlnim svété). Setkdvime se
zde i s komplikovanéjsi kombinovanou referenci — jméno literdrni postavy od-
kazuje ke dvéma historickym prototypiim: Aulus Caecino Severus je kombinaci
A. Caecina Aliena a cisafe L. Septima Severa. V nepfimé, skryté referenci zase
neodkazuje k denotitu znak, ale teprve urcitd kombinace znaki: odkaz na E. A.
Poea je realizovin pomoci akronymu P. O. Enfield, cititd z Poeva dila, detektiv-
nich prvkd, formalnich ryst kompozice atd.

To, Ze si autor hraje s referenci postav, miva ovsem fatalni dsledky pro vyzna-
movou rovinu dila. Sémanticka pole znaku se rozsifuji o dalsi pragmatické rysy,
a Casto dokonce vznika jakési slozitd sit vzajemného odkazovini mezi rovinou
tematickou a formalni ¢i mezi fabuli a syzetem. V Nevysvét/itelném pribéhu sami
hrdinové vypravéni tdépou mezi indexovym a symbolickym ¢tenim Ovidiovych
basni, které se zdaji vysvétlovat skute¢né osudy skute¢nych lidi. A napt. uz tim, Ze
Skvorecky povysil samu interpretaci textu na detektivni &innost (vytvofil slozitou
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mystifikaéni strukturu), stal se sim zpisob ¢tenf indexem vzhledem k Zanrovym
rysim Skvoreckého dila jako takového.

Dalsi zajimavy problém si ukaZzeme na piikladu jiz zminénych literdrnich
postav Celakovského a Rajské. Mame chépat referenci jejich postav jako refe-
renci k aktudlnimu svétu jejich doby, nebo k dokumenttim, které o nich podévaji
svédectvi? Macura se podle mne snazi svym romanem poukdzat na to, Ze nejde
o jednu a tutéz referenci — prvni sméfuje ke svétu hypotetickému, druhd ke kano-
nizovanému konstruktu. Napéti mezi nimi vytvaii spekulativni povahu postav.

Sémantické pole postavy ovéem mize byt rozsifeno i odkazem zaloZenym
na Cisté nahodilosti (respektive nahodilosti autorem predstirané): V Mikulkové
romdnu Tramp v komunismu nema hrdina Ludvik Svoboda nic spole¢ného s né-
kdejsim prezidentem, pfesto pro néj toto jméno vytviii novou referenci — his-
toricky prototyp prezidenta Svobody vstupuje do jeho sémantického pole jako
prvek paradoxu (pfedstavitel normaliza¢ni moci kontra exulant).

A nemusime zlistdvat jen u jmen a postav: Texty obsazené ve Vieweghovych
Napadech laskavého ctendre postuluji indexové ¢teni (piimé odkazy k parodova-
nym originalim doplnéné stylistickou podobnosti), ale lze v nich odhalit seg-
menty, které mohou byt éteny ikonicky, rozpozna-li v nich interpret pfimé citity
parodovanych origindld, at uz doslovné, nebo deformované (napf. rzounkovské
terminy ve Dvou lektorskych posudcz’c/y).

Zvlastnim zplsobem se projevuji beletristické texty odkazujici na teoretické
(Vladimir Macura) & esejistické (Stanislav Komarek) prace svého autora. Odka-
zovanim na myslenkovy svét autora se v zdsadé méni optika vypravéce a hlavné
jeho narativni spolehlivost: vyvstivd otdzka, kde kon¢i pdsmo vypravéce a kde
promlouvd autor sdm k soucasnému svétu. Lubomir Dolezel uvazuje o metana-
rativech, které si ¢ini ndrok na platnost v aktudlnim svété tim, Ze o ném vyjad-
fuji minéni (Gvahy, aforismy). Ale uvazujme jesté déle: Lze takto vztihnout (byt
alegoricky) k aktudlnimu svétu i postavu jako myslenkovy konstrukt, tvofeny
sumou vlastnosti> Romanovy Celakovsky by pak mohl odkazovat zpét k aktual-
nimu svétu jednak jako alegorie ¢i parodie vlastnosti pfisouzenych mu romanem
(mrzutost, despotismus atd.) a jednak jako parodie historického Celakovského,
tj. svého prototypu.

Otizka ,K ¢emu znaky vlastné odkazuji** je pfimo naléhava zejména v fadé
parodicky ladénych textii. V Macurovych vyse zminénych romédnech nachdzime
zajimavé parodické momenty vztazené k vlastenecké spolecnosti, oviem jejich
referenéni slozka je nejistd — je parodovana historickd spolecnost, nebo soucas-
na? Fricovi a Staiikovi, nebo Cesky disent normalizace? Budovini Amerlingovy
Budge, nebo budovini ¢eského stitu? Stejné tak fakt, Ze se na barikddach roku
1848 objevi Macurovi soucasnici a kolegové Lukes, Cornej, Novotny, naznacuje
posun reference k soucasnosti. V obou piipadech se jednd pfevizné o indexové
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odkazy, oviem k rozdilnym aktudlnim svétim (minulosti a soucasnosti). Nejsou
tedy vlastné zameéfoviny znaky, ale pouze dva mozné denotéty znaku jednoho
(indexu). (Pokud nechdpeme odlisnost denotitu jako jedno z kritérii odlisnosti
znakd.) Samotny fakt zimény opét nese svij vlastni vyznam — védomi historic-
kych souvislosti a paralel.

Zajimava je problematika reference v tzv. fiktivnich historiich. Pro nase ucely
je zastoupime Krhiitskou kronikou Ervina Hrycha. V prvnim planu jde o mystifi-
kaci vydévajici smysleny ndrod a jeho historii za skute¢ny (existujici v aktudlnim
svété), coz znamend, ze symbol pfedstird byti ikonou. Pak zde mame celou ski-
lu paralel mezi krhutskymi déjinami a déjinami ceskymi (dokonce vypravétem
explicitné deklarovanou) a zaroveri jasné odkazy na dobu vzniku dila, tj. komu-
nistickou totalitu 50. a 60. let 20. stoleti. Do hry tak vstupuje indexovost a znak
kolisa mezi v§emi tfemi variantami (symbol, index, ikona). V avodnich pasdzich
kroniky napf. autor/vypravé¢ vyjadfuje pohnuti nad neuté$enym osudem Krhuta
a dusuje se, Ze nedopusti aby ,takovy“ ndrod vyhynul. Hodl4 u¢init vse k jeho
vzkiiSeni a slavé. Chee zalit otizkami filologickymi (novotvary) a pokracovat
propagacni a ndborovou ¢innosti.” Vidime, Ze jako ikona odkazuje textovy seg-
ment k realit¢ krhutského ndrodniho obrozeni ve smyslu autentického faktu,
jako index odkazuje k realité ¢eského narodniho obrozeni (a skrze lexémy ,pro-
pagace” a ,ndbor” i k redliim budovini komunismu u nés) a kone¢né jako symbol
odkazuje k realité krhutského ndrodniho obrozeni ve smyslu fikéniho faktu. Do
hry ovSem vstupuje i tzv. ¢tendfsky kontrakt s védomim Zanrovych rysg, tj. cha-
pani kroniky jako ryze subjektivniho, a tudiz zkresleného zdznamu historické
skute¢nosti, coz zase do jisté miry ikoni¢nost oslabuje.

V krhutské kronice nalezneme i textovy segment li¢ici boj mladokrhuti se
starokrhuty jako giganticky zdpas, jehoZ podstatou je pocet zrnek kminu uziva-
ny k pfipravé ndrodniho pokrmu.' Kolisdni mezi ikonou/symbolem a indexem
vytvai{ parodicky vyznamovy rys, spor mladocecht a staroCechu je banalizovin,
respektive je oznaCen za malicherny. Boj o zrnko kminu se stivd metaforou
autentické udalosti. Heslo ,Za kmin, za pikantnost, za pankreas!“ pak uz jen
dotvéii vyznamy generované textem dal$imi moZnymi indexy, napf. prvni slovo
akusticky pfipomind ,mir" a posledni zase ,parnas“. Proces s Omladinou je zde
indexové zastoupen ,,manifestaci o svitku Omladnic“ atd.

Zaménitelnost znakd v uvedenych pfikladech je plné sémanticky funkéni
a aktivizuje Ctendfe v procesu interpretace, ne kazdd mystifikace na této bazi je
ovéem tak kreativni. Krhiitskd kronika je pfikladem i naprosto bandlnich kolisini
k indextim, zejména jazykovych novotvari opirajicich se o aktudlni entity — napf.
Skvorecké vrchy.!! Osobnost Skvoreckého je zde zvolena nahodné a spojeni na-
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zvu pohofi se jménem spisovatele nevytvai v textu zddny dalsi vyznam. Casto jde
o jednoduchou akustickou podobnost (ptik vydavé misto trilkd ,rilky“, na bfehu
jezera se misto kajmana povaluje ,kainar atp.) nebo o jednoduchou zdménu
apelativa a propria (hospodsky nesmi byt zddny ,neruda“ a v hospodé nenf trpén
yhalas“).’? I samotné indikdtory mystifikace jsou v Krhuitské kronice az banalné
explicitni, takZe jiné neZ soumérné ¢teni snad ani nepfipadd v uvahu. ,Jedinym
solidnim pramenem je tu vymysl, pfipadné analogie vyvoje se sousednimi ndrody,
pfedevsim s eskymi d&jinami...,“ uvddi autor/vypravée.”® Ponékud sémanticky
zatizen&jsi jsou napf. sekvence, v nichz se jako pfiklady jmen davanych (hned
po narozeni!) lidem se $patnou povahou objevuji vedle Hnévsy a Bofivoje také
Jakes a Bil'ak, a kde tedy reference k aktudlnim entitim zapojuji do interpretace
axiologicky postoj k povahdm Zijicich osobnosti.™

Vyznam izolovany a kontextovy, defektni linearita

Kazdé tvrzeni zdiraziuje nékteré z aspekti objektu tvrzeni a jiné potlacu-
je. Pravdivostni hodnota tvrzeni se pfitom selekei atributii objektu neméni, ale
méni se informaé¢n{ hodnota. Vedle explicitniho uvedeni (&i zatajeni) nékterych
atributi muze jako selektor fungovat i kontext ¢i diraz apod. Na tomto principu
funguje mj. mystifikace ziménou vyznami mnohoznaénych slov nebo zéménou
uzudlniho a metaforického vyznamu. Jeden z vyznami je implikovén jako Za-
douci pro interpretaci, poté dochdzi zménou kontextu ke konstatovini mylné
hypotézy a jejimu revidovéni. Mystifikace pfitom Casto vyuzivd mnohoznalnosti
k devalvaci a relativizaci pravdy. Zvldsté v historicky zaméfenych prézach muze
tento princip sméfovat ke zpochybiiovini kanonického pohledu na déjinné uda-
losti a k demytizaci vibec (prézy Macurovy, Oufednikovy aj.).

Milos Urban v Posledni tecce za rukopisy a Josef Skvorecky v Nevysvétlitelném
pribéhu pracuji s mystifikaci na bazi fale$né kauzality historickych udélosti a na
bazi defektni linearity, tj. viazovani fiktivnich dokumentd mezi autentické a na-
opak. Zména jednoho prvku struktury pak pfirozené méni jeji celkovy vyznam.
Oba tyto mystifikacni principy pfitom nehraji pouze kompozi¢ni nebo narativni
roli, ale vytvéfeji v textu série novych vyznami a maji aktualizacni potencidl.
Evokuji otdzky po svrchovanosti historické (kanonické) pravdy a ironizuji viru
ve védecky ovéfeny fakt. K demytizaci historickych a literdrnich osobnosti tu
slouzi také potla¢ovani nékterych atributd skutecnosti a zdiraznovani jinych.
Tim vznikaji paralelni ,pravdy“ generované stejnou sérii znaki pouze jinak ho-
rizontdlné (linedrné) & vertikdlng (kvalitativng) uspofaddanou. U Urbana je to na-
piiklad smér intertextovych vazeb mezi Rukopisem krdlovedvorskym a Lindovou
Zdri nad pobanstvem, RKZ a Hdjkovou kronikou, RKZ a ruskymi bylinami atd.

Pieskupovini hierarchie prvka struktury, potlacovini vyznama na ukor ji-
nych a defektni linearitu znaka najdeme i u Macury. Sotva patrnou zménou jed-
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notlivych segmentd informace je zcela obracen jeji celkovy vyznam. Napf. pouhé
zvy$eni pravomoci cisafe Ferdinanda (v romanu Medikus) oproti realité vytvaii
zcela jiné podminky fungovani fikéniho svéta. A nebo: Macura nechéva protago-
nistu Méchala vzpominat na Havli¢kové pohibu na zpéviky Lukese, Strakatého
a Nedvéda, ktefi se ve skute¢nosti obfadu opravdu zucastnili, aviak podle néj za-
péli z oken Salve Regina k pocté krdlovnina vénce. I obfadni roztrhdni , koruny“
na Olsanech a rozddvéni vaviinovych listkd na pamétku je pravdivé, protagonista
ho v8ak vnima jako vyraz ucty k jeho veli¢enstvu. Jde tedy o modifikaci ur¢itého
jevu (znaku), ale nikoli smy§leni jeho existence.

Musime si uvédomit, Ze i znak pfeneseny z kontextu do kontextu odkazuje
k jiné mnozZiné denotitt, ale hlavné implikuje jiné konotace. To si ukdZeme na
ukézce z Katyné Pavla Kohouta, kde se mystifikace realizuje opozdovinim zmé-
ny scén za rozhranim kapitol:

(po hédce s manzelkou)

,2Doktor Tacheci velmi opatrné vystoupil ze stfept, peclivé je posbiral a za-
balil jednotlivé do vino¢nich papird, aby je bylo mozno sestavit a slepit. Zha-
sl svice, vycistil z koberct vosk, vysbiral stiepy kouli a opravil Betlém. Balicky
s masem nasklddal do lednice. Nad plastikou zavéhal, ale pfece jen ji postavil na
jidelni stal. Pak dlouho tie klepal na dvefe loznice, promlouvaje konejsiva slova.
Kolem pulnoci vzal polstife z kfesel, to na podestlani, i naspinény ubrus, to na

piikryti, a sklesle se ulozil
25

do vany.

Zordtil hlavu do zadu a zaviel oci. V hlavé mu zacala sumét krev. V tom vrat-
kém postoji, kdy celou vihu téla drely jen svaly zapagenych rukou, zatimco nohy na
hladkych lyZich ho snisely do strmé hloubky, znehybnél. Opfel se jesté pevnéji
do poutek holi, aby skluznice ustilil a mohl v ¢ase, jenZ mu zbyval, bilancovat
lasku, kterd spéla k naplnéni.

Richard mél po feznicich dobry kofinek i pevnou vili...

«15

Grafické zvyraznéni pasazi textu slouzi pouze k ilustraci diskutovanych jevi.
Tuéné jsou oznaleny segmenty s informacni hodnotou konstruujici ,,mystifikaéni
realitu“. Nejprve je tato realita shodnd s tvrzenim ,Aktérem déje je dr. Tacheci®,
pozdéji s tvrzenim ,,Aktérem déje je (student) Richard®. V ur¢itém momentu se
z yreality 1 stava ,iluze, pozd&jsi interpretace (v linedrnim Case ¢teni) odhaluje
zdménu dvou skutecnosti a Ctendf pfistupuje k ,realité 2% Ve skutecnosti lze

sledovat fize ,revidovini hypotézy“ podrobnéji:
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A: Pdsmo dvojznacnosti
Ve vztahu k ,realit¢ 1 vytvdfi sérii primarnich vyznami (Tacheci lezi ve
vané. Tacheci zvrati hlavu. Tacheci zavird oéi. Tachecimu v hlavé sumi krev.),
ale pozor, také konotaci (napt.: Tacheci je unaveny. Tacheci v klidu rekapitu-
luje. Tacheci dostdvd zlost.).
Ve vztahu k ,realité 2 vytvaii sérii aktualizovanych vyznami (Richard jede
po sjezdovce. Richard zaklani hlavu a zavird o¢i. Richardovi $umi v hlavé
krev.), ale také aktualizovanych konotaci (napf.: Richard proziva euforii/
strach z jizdy.) Vidime, Ze tyto konotace mohou byt dokonce inverzni k pri-
mérnim konotacim (inava X vzruseni).

B: Pdsmo nejistoty
Prvni pochyby ¢tendfe o adekvitnosti interpretace (nevérohodnd predstava
pana Tacheciho, jak si lehd do vany a odleh¢uje véhu téla zapazenyma ruka-
ma pod sebou).

C: Pdsmo deziluze
Ctenif si uvédomuje zpétné iluzi, ale jesté nevi, kdo je aktérem na lyzich.

D: Péasmo aktualizace
Ctenif si uvédomuje aktudlni realitu a zpétné reviduje vjznamy pfifazené zna-
kam. Vraci se k pdsmu dvojznacnosti, které nyni usouvztaziluje s ,realitou 2.

Protoze vsak definitivni pfechod scény neni jednoznaény, pivodni vyznamy
generované textem zlistivaji souddsti interpretace, iluze se stivd spolumoznosti
reality, jakymsi jejim paradigmatickym systémovym konkurentem. A co je dile-
Zité, primdrné generované vyznamy a jejich vztah k aktualizovanym vyznamim
jsou podminkou adekvitnosti interpretace textu. Tak funguje mystifikace jako
kreativni sémanticky Cinitel.

Ohlédneme-1i se za déjinami mystifikace v literatufe, mizeme sledovat jeji
vyvoj od jednodussich (singuldrnich) forem — nalezeny rukopis, fiktivni denik,
zdména autorstvi, zdkladni naratologické klamy, kvazicitity — k slozitym mys-
tifikaénim strukturdm, k pojeti textu jako vyznamové §ifry, kterd vyzaduje stile
aktivnéjsi zpiisob ¢teni. Mystifikace si také ¢im dal vice libuje v parodické roviné
a v rozrusovini ustdlenych literdrnich ¢ kulturnich norem. Zviditelnuje se jeji
demystifika¢ni funkce. Jako kazdd semi6za mystifikace také sama produkuje vy-
znam. Jeji kreativni potencidl tedy nespocivd v pouhé zdméné dvou skutecnosti,
ale pravé v generovani novych vyznama v textu, pfi¢emz iluzivni vyznamy Casto
zistavaji v procesu interpretace pfitomné jako spolumoznost vyznami redlnych.
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Poznamky

! Dvoji rtizné podoby mystifikace si v§imd Brikcius, kdyzZ rozlisuje jeji uzitnou a neuzit-
nou formu. V pevizné autobiograficky pojaté knizni stati Utécha z mystifikace dospi-
vé k trojstupriovému modelu: uZitnd mystifikace tradi¢niho typu, neuzitnd mystifikace
tradi¢niho typu, mystifikace nového typu, kterou nazyvé také mystifikaci pravou nebo
télesnou (Brikcius, 1995).

2 Zde vychdzim z Osolsobého rozdéleni komunikace na symetrickou a asymetrickou for-
mu na zdkladé¢ recipientovy schopnosti stanovit ,spravnou metakomunikaéni diagnézu“
(Osolsobg, 2002, s. 323).

* Vice k pojeti problematiky mystifikace viz Krausovd, 2007, s. 295nn.

* Napt. rabelaisovské Pojedndnt o pripadném piti vina, které sepsal Patrik Oufednik. Od-
halenim zdmény autora dochézi ke konfrontaci dvou poetik.

> Byvaji povazoviny za zvlastni sémantickou tfidu, propojenou se svétem aktudlnim ,me-
zisvétovou totoznosti®, ackoli — tak jako jiné fikéni entity — se svymi prototypy totozné
nikdy byt nemohou. Pokud jsou fikéni postavy oznaleny tymiz jmény jako skute¢né
jednotliviny, funguje, napf. dle Dolezela, zcela automaticky mimetickd sémantika. Prak-
ticky to znamenad, Ze objevime-li referen¢ni ekvivalenci, objevime, respektive znovustvo-
fime mezisvétovy spoj mezi danymi proté&jsky.

¢ Srov. Bilek, 2003, s. 234.

7 Podobné se dd uvazovat o mystifika¢ni oscilaci mezi postavou-definici a postavou-hypo-
tézou, pfidrzime-li se pojmoslovi Daniely Hodrové.

8 Analogicky je model Roberta Scholese a Roberta Kellogga rozlidujici dvoji vztah fiktiv-
niho a redlného svéta — ilustrativni, tj. symbolicky, a reprezentaéni, tj. mimeticky. V ram-
ci reprezentace uvadéji tfi stupné vztahd mezi redlnym svétem a fikci: zaznamendni
specifického faktu, reprezentace toho, éemu se specificky fakt podobd, reprezentace zo-
becnélych typt skute¢nosti (Scholes — Kellogg, 2002).

? Srov. Hrych, 2003, s. 18n.

10 Srov. Hrych, 2003, s. 123.

1 Srov. Hrych, 2003, s. 21.

12 Srov. Hrych, 2003, s. 21n.

13 Srov. Hrych, 2003, s. 24.

1 Srov. Hrych, 2003, s. 41n.

15 Kohout, 2000, s. 131.
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Hrabalova autobiograficka trilogie:
jina verze Dichtung und Wahrheit

Jan Schneider

Mailoktery spisovatel v historii nejen Ceského pisemnictvi Zil problém vztahu
Zivota/pravdy a uméni/literatury, tedy fe¢eno s Goethem Dichtung und Wahr-
heit, tak intenzivné jako Bohumil Hrabal. Celé Hrabalovo dilo 1ze totiz chdpat
jako kapitoly ,Z mého Zivota“, jako neustile nové podstupovanou a nikdy neu-
konéenou cestu k podstaté Dichtung, jez byla jen druhou stranou mince Wahr-
heit. S jistou, nikoli v§ak nutné pfili§ velkou mirou nadsizky mizeme tvrdit, Ze
Hrabal tento vztah provéfuje nejen v literdrni tvorbé, ale Ze mu pfizpusobuje
dokonce i sviij vlastni Zivot. Hrabal jako kdyby svij Zivot ,inscenoval®, aby ho
mohl Zit i pozndvat autenti¢téji, hloubéji. Sim v této souvislosti hovofil o ,teorii
umeélého osudu®, kterd jako by chtéla byt jakymsi pfenesenim uméleckého po-
stupu ozvld$tnéni do samotného Zivota, aplikaci Dichtung na Wahrheit: ,Viibec,
kdyz se divaim nazpatek, vidim, Ze Zivot za to stoji, aby byl Zit, je jen tfeba umét si
udélat umély osud, umét sebe sama vrazit do situaci, ze kterych se vyjevi, nakolik
Clovek je €lovek, jestli je sdostatek statecny tak jako druzi. Vibec k sobé vychazet
pfes druhé.

Ackoliv vyuziti ozvldstnéni jako postupu zakladd — alespori podle formalistd
— literdrnost* textu, Hrabalova dila se nevyznacuji formdlnim experimentovi-
nim v lartpourlartistickém smyslu, ale na prvni pohled paradoxné deklaruji své
tésné ,sepéti se Zivotem®, tedy svou neliterdrnost. A zaroven vlastné ukazuji,
jak je tato dichotomie osidnd. Hrabal sém se nejednou prohlasuje nikoli za spi-
sovatele, nybrz za zapisovatele: ,Jd osobné byvam natolik bfezi venkem, az si
nékdy myslivim, Ze jsem spi$ zapisovatelem a stfihacem. VZdyt pro mne pravé
ti lidé ze smeti§té epochy jsou v8im; muj stryc Pepin, obuvnik a sladovnik, ten
mé skoro vechno naudil, a ti ostatni mi dali tolik pfib&hd, Ze spravné bych je
mél jmenovat plnym jménem, a kdyby to §lo, sim sebe zacouvat do anonymity
jako malifi gotickych obrazi sviij podpis,” fekl Hrabal na sympdziu literarnich
kritiki v roce 19652 a tuto charakteristiku pouzil ne ndhodou znovu v doslo-
vu k Tanecnim hodindm pro starsi pokrocilé. Pravé v Tanecnich hodindch, onom
proslulém mnohastrinkovém souvéti, vyuzil autentického zdznamu Pepinovy
promluvy, ktery rozstfihal a nové zorganizoval. Vedle toho v§ak pozdéji vydal
i plivodni, autorsky nestylizované znéni tohoto textu s nizvem Utrpent starého
Werthera. V soudobé literdrni diskursivni situaci byl takovy postup, tedy prezen-
tace jakési automatické feci unikajici diktdtu logickych souvislosti i autocenzury,
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zcela neobvykly a sehrdl nesmirné inovativni roli. Zapisovatelstvi, jak ho pro-
vozoval Hrabal, rozhodné neodpovidalo ani tradi¢nim literdrnim Zanrim, a do-
konce ani tradi¢né chdpanym utvarim tohoto typu psani, tj. napf. denikovym
zdznamum. Rezignoval, okouzlen Pepinovym monologem, totiz do jisté miry
na rozumovou organizaci textu, aby tak vedle sebe konfrontoval jevy i motivy,
které se v bézném diskursu vedle sebe pro svou naprostou dispardtnost neocitaji.
Zapisovatelstvi, které viak v sobé zahrnovalo vzdy autorskou stylizaci, se stalo
vyrazem Hrabalovy snahy o jiny pohled na svét, snahy vymanit se ze zajeti do-
bového diskursu, a to i toho literdrniho s jeho ustdlenymi Zanrovymi pravidly,
ktery misto aby hledal Wahrheit an sich, pfedkladal spise hierarchizovany, au-
tomatizovany obraz svéta.

Hrabalova ,nerozlisujici pozornost, jiz se jeho zapisovatelstvi vyznacovalo,
tak v dobovém literdrnim kontextu fungovala — pfestoZe se navenek jevila neli-
terdrné — jako mimofddné radikdlni ozvldstnéni. Hrabalovska neliterdrnost byla
pouze zddnlivé, i ona byla velmi literdrni. V estetické roviné muzeme fict, Ze
¢tendf Hrabalovych dél byl konfrontovin s jeho implicitni, o to vSak bytostnéj-
§i polemikou s realismem, a to zdaleka nejenom tim socialistickym, ktery byl
v 50. letech oficidlni doktrinou, ale i tim tradi¢nim.® Maly okruh ¢tendfd ranych
yrabidtskych® textd v 50. letech, ctendfa povétsinou z uméleckého okruhu jeho
pritel, ale i statisice ¢tendfd prvnich vydanych povidkovych soubori v letech
Sedesitych, které jsou vlastné oproti pivodnim ur-textiim velmi krotké, poznaly,
nebo tfeba jen intuitivné vycitily, Ze Hrabal svym psanim dehierarchizuje a tim
dekonstruuje nejen oficidlni dobové (tiidni), ale koneckonci i ,tradi¢ni“ vnimani
svéta, diskurs, v némz tiidime, zobeciiujeme a typizujeme, a Ze sviij obraz svéta
skldda z jednotlivin, které se snazi ukdzat v jejich konfronta¢nim vyjevovéni se,
dobovym diskursem pokud mozno nerecyklovaném.

Ozvldstiovani se u Hrabala realizuje i jinak, na prvni pohled ne tak radi-
kilné. Projevuje se napf. ve zpuisobech narace. Uz v prozaické prvoting, povidce
Kain z roku 1949, inspirované Goethovym Utrpenim miadého Werthera a Camu-
sovym Cizincem, sahd po neobvyklém postupu: smrt svého ,autobiografického®
ich-vypravéce li&i v 1. osobé. Jindy pouziva vyjimecné du-formy (napf. v textu
Diim, ktery se osvézoval bleskem). Jinym projevem ozvlastiiovani je Hrabalovo
piepisovini tradi¢nich Zdnrg, jeZ napliluje jinym obsahem, ktery jako by dekon-
struoval jejich tradiéni ndplii: vysoké, pfipadné az sakrdlni obsah, nejen profa-
nizuje, ale ve vnéjskové nizkém ¢&i osklivém nakonec nachdzi stopy vznesenosti
a krasy: dobrym pfikladem jsou napi. zinr legendy v Morytitech a legenddch nebo
epos v Krdsné Poldi.

Na postupu ozvlastnéni stavi Hrabal i svou autobiografickou trilogii Svazby
v domé, Vita nuova, Proluky, posledni z vrcholnych dél své tvorby, programové
uzavirajici jeho cestu po proudu ¢asu k sobé nastoupenou v pocitku sedmdesa-
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tych let. Zakladni ozvldstriovaci princip zde spoéivd v tom, Ze svij vlastni Zivot
nevypravi on sim, nybrz jej nechdva vypravét a komentovat svou Zenou Pipsi,
tedy Eliskou Hrabalovou.

Autobiografie jako Zdnr ma velmi dlouhou a bohatou tradici. Jeji kofeny sa-
haji az do antiky a fadu jejich dokladi najdeme ve stfedovéku. Moderni auto-
biografické tradice viak za¢ind teprve s Rousseauovymi Les confessions (Vyzndni,
Cesky naposledy 1978), podobné jako Rousseauovym objevenim subjektu vlastné
celd moderni literatura, jak to konstatuji Hans Robert Jauf3* nebo tieba v poné-
kud jiném svétle Vaclav Cerny.’

Autobiografie je tedy Zanr velmi stary, na prvni pohled lehce definovatelny.
P#i hlubsim pohledu v§ak odhalime fadu problémii, které jeho hranice rozmyvaji.
Literdrni véda se problematice autobiografie, i kdyZ se vzhledem k postaveni
v kontextu literdrnich zanri jevil vzdy fenoménem okrajovym, vénovala relativné
Casto. I teoreticka reflexe autobiografie je uzce spjata s vyvojem literirnévédnych
metod, obecnéji tedy spolecenskovédniho diskursu ve 20. stoleti, zejména v sou-
vislosti s proménami chadpéni subjektu: proto se i v reflektovini autobiografie
zrcadli pfistupy sociologické, psychologické a psychoanalytické, hermeneutické,
strukturalistické, dekonstruktivistické, novéji rovnéz genderové &i antropolo-
gické a etnologické.® Vétsina praci vénovanych autobiografii se bez ohledu na
pouzitou metodu vénuje na prvém misté otdzce pravdivosti a jejimu poméru
k uméleckosti, a to pfedevsim na opozi¢ni ose referencnost vs. performativnost.
Postupem ¢asu si badatelé (ruku v ruce s autory autobiografii) stile silnéji uvédo-
muji problemati¢nost referen¢nich moznosti autobiografického psani a zejména
moderni postrukturalistické sméry mozZnosti referen¢nosti vlastniho jd radikdlné
zpochybnuji.

Zisadni vyznam pro teoretické uchopeni autobiografického Zdnru méla prace
Francouze Philippa Lejeuna Le pact autobiographique z roku 1974. Lejeune svym
pojetim vychdzel z tehdy aktudlniho strukturalismu, pfitom viak polozil vétsi
vihu na recepéni stranu komunikaéniho fetézce. Své vymezeni autobiografie za-
lozil na jejim odliSeni od romanu. Rozhodujici pro uréeni Zdnru je podle Lejeuna
»smlouva“, kterou autor uzavie se svym ¢tendfem; tato smlouva je podle néj po-
stavena v prvé fadé na identité jmen mezi autorem, vypravéem a protagonistou.
Lejeune rozlisuje dva druhy identity: implicitni a zjevnou. Implicitni identita se
projevuje v roviné spojeni autor — vypravéd a funguje na zakladé ausobiografického
pakiu. Ten autor uzavird se Ctendfem dvojim zpiisobem: pouzije #izul, ktery ne-
piipousti Zddné pochybnosti o tom, Ze prvni osoba odkazuje na autorovo jméno
(historie mého Zivota, autobiografie atd.); nebo vypravé¢ vystupuje v tvodu textu
jako autor tak, Ze nemohou vzniknout pochybnosti o tom, Ze ,ji“ odkazuje na
jméno na obdlce, pfestoze autorovo jméno samotné se v pribéhu textu neobjevi.
Zjevnd identita se projevuje v roviné jména, které si vypravé¢ ve vypravéni sim
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davé a které je identické se jménem autora na obdlce knihy. Identita musi byt
zaloZend pfinejmensim na jedné z téchto dvou moznosti; ¢asto se stivd, Ze jsou
pouzity obé zdroven. Naproti tomu romédnovy pakt se podle Lejeuna vyznacuje
gjevnou praxi ne-identity (autor a protagonista nemaji stejné jméno) a potvrzenim
fikénosti (tuto funkei obvykle pfebird oznaleni romdn z podtitulu na obdlce).”

Jak je tomu v pfipadé Hrabalovy trilogie? Autor zde zcela explicitné deklaru-
je pro autobiografii charakteristickou identitu jména autora a postavy. Mizeme
se véak dohadovat, zda tuto postavu lze oznacit jako protagonistu. Tato zjevnd
identita je véak naruSena tim, Ze vypravéem neni autor zastoupeny v textu, a to
postavou s totoznym jménem, nybrz — jak uz bylo feceno — jind postava, jeho
manzelka Pipsi. Primdrni J4, jé extradiegetického vypravéni, ¢ini z autora/po-
stavy tedy zcizené On nebo — v ptipadé dialogu — Ty. Doktorovo/Hrabalovo
vypravécské J4 se uplatiluje aZ v metadiegetické roving. Jelikoz vypravécka Pipsi
je zédroven aktérkou trilogie, je jeji vypravéni homodiegetické; otazkou vsak je,
zda je miZeme oznalit za autodiegetické, tedy zda vypravécka je skutecné ,hr-
dinkou® pfib&hi, které vypravi, ¢i zda je spise jejich svédkyni, zda tedy neplni
vice role kontrolni a konstrukéni a rétorickou (ve smyslu Dolezelové), kdezto
jeji funkce akéni je potlacena a je pfenechdna postavé doktora, tedy Bohumila
Hrabala. O prvnim dile trilogie Svatby v domé snad jesté mizZeme Fici, Ze jde
o vypravéni autodiegetické: pfinasi pfibéh setkdni, lasky a svatby Zivotem zkou-
$ené Némky Elisky s ,doktorem*, tedy Bohumilem Hrabalem. Vypravécka je
i objektem vypréavéni.

Tento zavér podporuje koneckonci i paratext — podtitul Divéi romének. Div-
¢&i romdnek mivd Zenskou hrdinku, obvykle 1i¢i historii vztahu od seznidmeni se
k vrcholu literatury tohoto typu, ke $tastnému konci v podobé snatku, vétsinou
i ekonomicky vyhodného. Paratexty, mezi néz patii i podtitul, pfedstavuji pro
Ctendfe prvni vyznamné signaly, jak text, ktery dostavaji do rukou, ¢ist, naznacuji,
co od ného lze ocekdvat. Jsou v podstaté prologem ke konstituovini ecovského
modelového étendfe. Nelze v této souvislosti opomenout, Ze uZ samo jméno au-
tora na obdlce, v tomto pfipadé Bohumil Hrabal, pfestavuje uz ur¢itou signaturu,
kulturni informaci, dévajici tusit, Ze u tohoto autora lze tézko ocekavat, Ze by
s paratexty (a také se svym psanim vibec) zachizel konvenéné: u informovaného
Ctendfe musi titul Svatby v domé piisobit podeziele. Apriorni podezieni muize
byt posileno i tim, Ze substantivum svatba v titulu je v plurdlu, kdezto k pravi-
dlam divéiho roménku s jednou hrdinkou patii svatba jedna. V tomto svétle
(a pochopitelné ve spojeni se jménem autorovym) se do podezfeni, Ze podti-
tul nebude odpovidat vlastnimu obsahu textu, dostane i tolik vymluvné Zanrové
oznaleni divéi romdnek. Jeden paratext vak narusuje ocekavini konvenéniho
Ctiva zdsadné, a to motto. Hrabal si jako motto vybird citit ze svého oblibe-
ného ,prokletého filozofa Ladislava Klimy: ,Zdklady vzlétly do vyse, vrcholy

22



klesly nejnize.“ Motta byvaji velmi ¢asto autorskym klicem k interpretaci textu
(pfipomindm tfeba vymluvnd motta u Skvoreckého), a tak je tomu i tentokrit.
Hrabalovy postavy byvaji nejednou lidé, ktefi ze spolecenského vrcholu spadli
az na samotné dno spole¢nosti. Pipsi je pfikladem nejvymluvnéjsim: pfislusnice
mezivile¢né némecké spolecenské honorace se po vélce stivd vydédéncem, ktery
nemize nalézt trvalé bydlisté ani trvalou praci a prohréva i svij milostny Zivot.
A samotné svatby, nezbytné vyvrcholeni Zanru, nejsou u Hrabala posvitnymi
obfady, nybrz bujaré opilecké velirky, které doktor periodicky pofdda se svymi
prateli. Vlastni svatba Pipsi s doktorem, jez v souladu s Zdnrem prvni dil trilogie
uzavird, je v8im, jen ne $tastnym vyvrcholenim vztahu dvou vd$nivych milencd
(samotny pribéh Hrabal popisuje do jisté miry jako parodii na svatbu).

A tak trojice paratextd, kterd je branou k vlastnimu textu, pfedstavuje pred-
znamendni Hrabalovy autorské ironie, s niz autor vi¢i zavedenym kulturnim
emblémim jako svatba a divéi romdnek pfistupuje, nebo pfesnéji konfrontuje
jejich zavedeny vyznam s vlastnim obsahem textu. A jelikoZ zvolil jako narativ-
niho medidtora svych osudi Pipsi, svou manzelku, tak neni pochyb o tom, Ze
svou ironii zamé&fuje pfedevsim sim na sebe: , Ta moje trilogie dékuje za svij styl
i obsah pani Tolsté a pani Dostojevské, které v Praze vydaly nyni dvé biografie
o svych manzelich a v téch knihdch své manzely tak chvali, Ze jsem si fekl, Ze
svijj Zivotopis napisi pfes prisma pohledu mé pani, jejiZ jsem vlastné byl Max
a Moric a enfant terrible, Ze sim napisi o sobé ne hanopis, ale tak trochu jako to
bylo, to nase manzelstvi, jd jako klenot a zdobnost naseho souziti. Tak jsem ze své
manzelky udélal druzku jak pani Tolsté...“8

K autobiografické nebo 1épe quasiautobiografické ich-formé nutné pat-
f{ napéti mezi vypravéjicim ja v roli hrdiny a ja v roli vypravéée: odstup mezi
vypravénim a vypravénym, zmoudfeni, sebeironie, ¢ dokonce ,odcizeni mezi
vypravéjicim Ja“.’ Hrabal toto napéti radikédlné vyostfuje pravé onim pievede-
nim vypréavéjiciho na jinou postavu, postavu blizkou, kterd doty¢ného zn4, nejen
jako slavného spisovatele, ale také jako opilce, détinu nebo zbabélce. Ani tra-
di¢ni problém vztahu dvou ji (vypravéjiciho a vypravéného) viak touto rosddou
narativni instance nemizi. Je pfitomny u vypravécky Pipsi, v autodiegetickych
pasazich, které pfinaseji retrospektivy do jeji vlastni minulosti, v éetnych analep-
sich, v nichz reflektuje napf. nacistickou minulost své rodiny nebo sviij pfedchozi
milostny vztah.

Vratme se k problému opozice autobiografie — romdn. V Hrabalové feseni
autobiografického ukolu je identita autor — protagonista naruena neidentitou
vypravéce, kterd je vzhledem k nefiktivnimu statusu autobiografie postavy fa-
talni. Snad bychom mohli hrabalovské autobiografické vyprivéni povazovat za
jakousi variantu autobiografie v er-formé. Hrabalovo feSeni je v§ak mnohem ra-
dikélngjsi. Pohlédneme-li na text z hlediska romdnového paktu, pak paratext
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Zdnrovy podtitul je ndvrhem na uzavfeni pravé romdnové smlouvy. Ale je-li autor
totozny s jednim ze dvou protagonistii?

Druhy a tieti dil trilogie svou potencidlni romdnovost vice skryvaji: paratexty
neodkazuji k Zdnru, oslabena je i pfibéhovost ve prospéch samotného narativniho
aktu: druhy dil Vita nuova je prezentovan jako tok vypravéni bez interpunkce, zni-
my uz z Taneénich hodin a odkazujici k Joyceovu vnitfnimu monologu Molly Bloo-
mové, tfeti dil, vypravéni Proluk, se naopak vyznacuje ndpadnou pferyvanosti.

Tato z zanrového hlediska nefesitelnd hra, kterou Hrabal svym postupem
rozehrdvd, je vlastné zcela origindlnim, radikdlnim ozvld$tnénim autobiogra-
fického Zdnru a zdroveil i ozvlastnénim postupi romdnovych. Hrabal tak fesi
problém, s kterym se potykd kazdy moderni autor autobiografie, a to jak fixovat
v textu svou vlastni identitu, kterd je v momentu psani nepfitomnd, neexistuje.
Hrabal, misto aby se ¢tendfem a koneckonctl i sim se sebou hrél falesnou hru na
pravdu, svym radikdlnim postupem oteviené pfizndvi, Ze autobiografie je moz-
ni pouze jako autofikce.’® A samozfejmé znovu otevird problematiku definice
zdnru a jeho konstitutivnich funkei. To, Ze 1i¢f vlastn{ a Pipsiny ,skute¢né z4-
zitky“, odpovidd konvenéné dominantni funkci autobiografie, funkci referenéni.
Naproti tomu zpisob, jak referuje, je vysoce performativni. Podivime-li se na
véc prismatem jinych Zargont, tak Hrabal — jak by mohli konstatovat némecti
konstruktivisté — vlastné pouze demaskuje konstrukéni charakter autobiografie.
A v zargonu dekonstrukce? Dekonstruktivista Paul de Man v eseji ,,Autobiogra-
phy as De-facement“!! z roku 1979 zakldda svou argumentaci proti pravdivosti
autobiografie na jeji rétorické podstaté. Do centra svych uvah stavi rétorickou
figuru prosopopeia, jejiz podstatou je nasazovini a snimdni masek, maskovani
a demaskoviéni, nebot oznacované je nepfitomné. Autobiografické gesto je tedy
de facto rétoricka figura, coZ zcela dekonstruuje jeji referen¢ni potencial. Fikce
a autobiografie nejsou v opozici, nybrz jsou navzijem nerozlisitelné.

Hrabal si toho byl védom. Autobiografii jako hru na pravdu dekonstruoval.
Utinil tak ponékud jinak nez jini moderni autofi, ktef{ problém neuchopitelnosti
koherentniho jd pocituji a ktefi se spiSe ubiraji cestou ,permanentni reflexe aktu
psani“ a promériuji autobiografii v ,metatext, metaautobiografii“.’? Hrabal de-
konstruoval autobiografii radikélni narativni ro§ddou, hrou. Hra je pro Hrabala
vibec jednim z podstatnych principl psani: ,Hrou myslim to, co Ladislav Klima,
ze Hra je v podstaté i boZi praxe, ze Hru povazuje Nietzsche za hnaci silu zralého
muze, ktery jsa ve véku miZe teprve uskutednit to, o ¢em jako dité snil. Ale marné
jsem se dovoldval téch mych uditelil, protoze i ja povazuji za gruntovni kdmen
své poetiky Hru. Ja si psanim a pfi psani hraji, vylucuji utrpeni, a kdyz, tak i to
utrpeni je hrou, protoZze na uméni je to krdsné, Ze vlastné nikdo to nemusi délat,
obzvlésté kdyz tvorbou trpi. Tato Hra je pro mne spojitou nddobou i jisté radosti
z tvorby, radosti z tripeni a usilovdni o novou formu sebevyjadfeni, a nakonec je
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to vzdycky radost, kdyz se dilko povede, to krdsné usmivéni se, Ze jsem se psanim
dostal trosku sim nad sebe, Ze jsem si psanim vyjasnil svoje posldni, a tedy i ndzor
na svét...“¥ Tim, Ze za medidtora svého Zivota zvolil svou manzelku, si pfedem
vytvofil jisté pevné hledisko, které mu umoznilo, aby se od sebe vzdalil, aby se na
sebe mohl podivat jinak, aby o sobé hledal ,pravdy” skrytéjsi a podstatnéjsi, které
se bal pojmenovat, které by — kdyby byl rovnéz vypravééem — konstruovdni ji
v aktu psani unikly. PfestozZe jednim z témat jeho autobiografické sebereflexe spi-
sovatele je pochopitelné problém psani, radikélni ozvldstiiovaci hra mu umoznila,
aby se ve vlastnim textu vyhnul reflektovani problému, jak autobiografii psit.

Hra je principem Hrabalova Dichtung i Zivota. Dichtung je prostfedkem
k hledani Wahrheit, o sobé i o svété. A jelikoz Wahrheit je nedostiZitelnd, neu-
stile unikd, podstupuje Hrabal hru Dichtung, pokud to jen jde, znovu a znovu.
A kdyz nezbyvi sil k Dichtung, neni sil ani k Zivotu. Nezbyva-li sil k Zivotu,
zistavd jeho psaci stroj ztichly. Konec Dichtung znamena konec Zivota — jedind
kone¢na verze Wahrheit.

Poznamky

b Kus 1edi€, Sebrané spisy Bobumila Hrabala, sv. 18,1996, s. 29.

2 ,Na struné mezi kolibkou a rakvi®, Sebrané spisy Bohumila Hrabala, sv. 15,1995, s. 10-11.

* Neni divu, Ze Hrabal vyuZival postupi surrealistickych na strané jedné, na strané druhé
mél blizko k tzv. totdlnimu realismu, jak ho koncipoval a hlavné realizoval jeho pfitel
Egon Bondy.

* Dulezité slovo k této problematice Jau} fekl zejména ve své zdsadni studii ,Der litera-
rische Prozess des Modernismus von Rousseau bis Adorno®. In Adorno-Konferenz 1983,
hrsg. von Ludwig von Friedenburg und Jirgen Habermas. Frankfurt am Main, 1983,
s. 95-130. JauB ji pozdéji zatadil do knihy Studien zum Epochenwandel der dsthetischen
Moderne. Jau}, 1989, s. 67-103.

5 K Rousseauovi se Viclav Cerny vraci nékolikrit. Cerny Rousseauovi vlastné vycitd, ze
se zaslouzil o nahrazeni pravdivosti upfimnosti — viz napf. jeho studie Za hiddankami
Bohumila Hrabala, pokus interpretacni (Cerny, 1994, 5. 89-134).

¢ Posledné jmenovany pfistup k autobiografii, ktery se pokousi hledat misto tohoto Zanru
v riznych kulturdch, Gsti v ponékud radikalni verdikt, Ze autobiografie (spolu biografii)
je spojena s ,Great White Man Tradition“ (Judit Okely) — cit. podle Martiny Wegner-
Egelhaafové, 2005, s. 91.

7 Lejeune, 1994,s.28 a 29.

8 ,Sacre du printemps. (Koncept pfedndsky ve Frankfurtu am Palmsonntag um 11 Uhr)“.
In Sebrané spisy Bobumila Hrabala, sv. 15,1995, s. 205.

9 Stanzel, 1988, s. 253.

Tento pojem zavedl francouzsky literdrni védec a spisovatel Serge Doubrovsky v romé-
nu Fils (Paris, Ed. Galilée 1977).

1 De Man, 1979. (knizné v The Rhetoric of Romanticism. New York : Columbia University
Press, 1984, s. 67-81).
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2 Tuto tendenci vyzdvihuji Alfonso de Toro a Claudia Gronemannové ve svém tGvodu
k sborniku praxi o moderni autobiografii Auzobiographie revisited: Theorie und Praxis
neuer autobiographischer Diskurse in der Franzdsischen, spanischen und lateinamerikanischen
Literatur,s. 10.

13 Sebrané spisy Bobumila Hrabala, sv. 15,1995, s. 310.
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Narativni dominanty v romanech Jachyma Topola
Zdenék Sanda

Prevazna Cast kritické recepce Topolovych romant vytvofila iluzi o ustilené
domici konkretizaci autorovy romédnové poetiky. Zejména v souvislosti s romény
Sestra (1994), Andél (1995), Nocni price (2001) a Kloktat debet (2005; pripadné
is dal§imi prozaickymi a dramatickymi dily) akcentovala v tomto smyslu vyhrad-
né jejich nejjednodussi tematické textové slozky: postkatastroficky svét zmitany
zlem, miseni ,redlnych®, snovych a halucina¢nich prvka fikéniho svéta, rizny
stupefl bizarnosti motivii & postav, mystifikace a ironie jako soucdst budovani
tematickych vyznamovych komplext atd.! Stranou pozornosti vsak zistaly da-
leko podstatnéjsi rozdily ve zpusobu vypravéni romanu. Zékladni typy Topolova
narativu jsou podle naseho nizoru definoviny v romanech Sestra a Nocni price;*
roman Kloktat dehet pak kombinuje jimi zavedené narativni dominanty.

Zikladni charakteristikou narace v Seste je hekti¢nost promluvového proudu
vypravéce, jenz je zdroverl i hlavni postavou romdnu. Vypravéci situace 1. osoby
signalizuje quasiautobiografické vypravéni — vypravé¢ vypravi sviij pfibéh, for-
mulovany jako pfekotnou osobni vypovéd. Vétsina uddlosti je zobrazena z jeho
vnitini perspektivy. Pismo feli vypravéce vykazuje vysokou miru subjektivizace,
jez je déna naplnénou emociondlni funkei promluvy, tematizovdnim narativni-
ho aktu apod. Piispivd k ni i tematizovini omezenosti védomostniho statusu
vypravéle, ktery si ponechavd pfedev§im akéni (fecovou, fyzickou), respektive
interpreta¢ni funkci (reflexivni segmenty) a urcuje tim svou autoritativnost viéi
takto stvofenému fikénimu svétu a zdroven svou hodnovérnost, protoze nepie-
sahuje rdmec své osobni zkusSenosti. Osobni charakteristika vypovédi vypravéce
a zédrovetl zdiraznéni unie mezi vypravéjicim a prozivajicim J4 jsou podpofeny
i jazykovymi prostfedky, pro néz je typicka destrukce spisovné Cestiny, vytvifeni
specifického slangu plného neologismii a hybridniho lexika ve vSech vypravéco-
vych pasmech fedi.* Aditivni fazeni syntaktickych struktur a expresivita vyzna-
movych transpozic (napf. metafor) pusobi rovnéz jako dynamizujici prostfedky.

Zisadnim prvkem modelujicim rychlost narace jsou ¢asové prostiedky vy-
pravéni. Typické je stfiddni tempa narace, v némz dominuji vyrazné elipsy a na-
péti mezi sumarizacemi a (hlavné dialogickymi) scénami i ob¢asnymi (popisny-
mi) pauzami. Diskontinuita v fddu vypravéni pfedstavena Castymi analepsemi
a obCasnymi prolepsemi je dalsim dynamiza¢nim faktorem narace. Pati{ k nim
i pohyb nulového bodu ¢asové perspektivy, jez se z momentu narativniho aktu
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propada do ¢asu uddlosti v momentech, kdy se vypravéni zpomaluje. Zakladni
vyznam hekti¢nosti, pfekotnosti vypravéni je podpofen i véemi odchylkami od
takto popsanych kategorii: splyvanim feCovych pdsem v podobé neznaenych
piimych fedi ¢ polopfimych feci, vpddem dalsich vypravécskych parti do narace
apod. Stejné tak napéti ve vystavbé tematickych komplext typu motivu, postav,
prostoru atd. pfispivd vyraznou mérou k dynamicnosti vypravéni.

Nejvyraznéjsim atributem narace v romédnu Noéni price je naopak distance
Topolova vypravéce od fikéniho svéta romanu. Autorskd vypravéci situace vy-
jadfuje odlisnost existencidlnich situaci vypravéce a postav. Vypravé¢ prezentuje
z vnéjsi perspektivy zobrazeni cizi pfibéh, jehoz hlavni postavou je dité/chla-
pec. Narace je dynamizovdna Castym a rychlym stfiddnim promluvovych typi:
pasma fe¢i vypravéce, nevlastni pfimé feci a polopfimé feci. Frekvence téchto
promén je nepomérné vys§i, nez tomu bylo v romdnu Sestra, a plni zde jednu
z kli¢ovych dynamizacnich roli narativu. Vyrazné je uzito i promén perspektivy
zobrazeni. V pasazich, jez maji pfibéhovou kompozici a dominuje v nich hlavni
détska postava, dochdzi k proméné hlediska, které se pfesunuje do této postavy.
Dusledkem je vékova limitace vypravéni, kterd kontaminuje na fadé mist i zpi-
sob vypravéni autorského vypravéce (intelektuilng, ale i lexikalné a syntakticky).
V pribéhu vypravéni se hledisko postupné posunuje i do dalsich postav, jimz
piislusi v naraci rizné rozsihlé vypravééské party. Frekvence v proméné hledisek
zobrazeni je zde dalsim novym prvkem dynamizace vypravéni.

Podobné je tomu s nepravidelnym fadem uddlosti a jejich fragmentarnosti.
Dominantni roli pfedstavuji implicitni elipsy, jez kontrastuji s podrobnymi su-
marizacemi a scénami, jejich sukcesivnost je vSak vyrazné naruovina. Nulovy
bod Casové perspektivy se pohybuje od momentu narativniho aktu autorského
vypravéce smérem do udalosti, provazi zejména promény hlediska zobrazeni.
Oproti romanu Sestra jesté kulminuje v Nocni prdci princip napéti v budovani
dalsich tematickych slozek textu, pfedev§im postav a prostoru.*

Roman Kloktat debet uvedené narativni charakteristiky, jak jiz bylo feceno,
kombinuje. Zakladni tematické vyznamové komplexy romdnu jsou si v konkrét-
nich realizacich pfekvapivé podobné s romanem Nocni price: hlavni postava dité/
chlapec, cizi venkovské prostiedi, tajemny les s magickymi misty a ritudlnimi
pfedméty, motivy socidlni iniciace chlapce v parté, jeho sexudlni iniciace apod.
Az zardzejici je shoda nékterych entit aktudlniho svéta, jez se prolamuji do svéta
fikéniho — totiz historické udélosti z roku 1968 v Ceskoslovensku. Tématem
romdnu je destrukce détstvi, chlapcovo hleddni si mista v nepfitelském svété,
v némz nikam a k nikomu nepatfi.

Tentokrit je nejvyraznéj$im zdrojem napéti v romanu dramaticka vystavba
piibéhu, udalosti. Vypravéci situace 1. osoby umoziuje formulovat dusledné uda-
losti z vnitini perspektivy jako vlastni pfibéh hlavniho hrdiny. Vékovd limitace
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narace je uzita jako zékladni pfiznak hlediska zobrazeni, jez se po celou dobu vy-
pravéni ,nehybd“ — zistdva pfitomno v détském vypravédi. Zdsadné tak ovliviiuje
sémantickou kapacitu narativu, jenz je nepfetrzité radikdlné deformovéan. Pdsmo
fedi vypravéée v Ich-formé je souvisly, dominantni promluvovy typ, doplnény
pouze dialogickymi promluvami postav. Rozlideni vypravéjiciho J4 a prozivajici-
ho J4 je ¢aste¢né naznaceno i gramatickymi a lexikdlnimi prostfedky: vypravéjici
Ja inklinuje vyraznéji k hovorové, resp. spisovné Cesting, prozivajici Jd napliuje
socidlné charakteriza¢ni funkci (nespisovnd Cedtina, vulgarismy, neologismy, na-
rusené syntaktické vztahy atd.).

Vypravé¢ disponuje pievazné akéni funkei (fecovou, fyzickou), je limitovin
svou osobni zkuSenosti, jejiz rimec nepfesahuje, a tim opét postuluje svou di-
véryhodnost i ovéfovaci kapacitu vidi fikénim faktim. Nulovy bod ¢asové per-
spektivy je situovan do narativniho aktu, uddlosti jsou prezentoviny z minimal-
niho odstupu (pouze funkce tzv. epického préterita), jenz je misty zdiraziiovan
i prézentnimi tvary sloves, narativni akt si vak stile zachovavd podobu tzv. poz-
dg¢jsiho narativniho aktu. V romanu dominuje sukcesivni fazeni udalosti, jedind
vyraznéjsi analepse je explicitné uvozena v pasmu feci vypravéce a zdroven sig-
nalizovdna formalni kompozici i paratextové (kapitola a titul). Tempo narace je
pfevazné rovnomérné, dominuji sumarizace doplnéné nevyraznymi explicitnimi
elipsami a dialogickymi scénami s minimem vypravécovych komentdfa.

Muzeme tedy obecné shrnout, Ze narativ romdnu Kloktat debet kombinu-
je pfedevsim vékovou limitaci vypravéce zavedenou v romédnu Nocni price (se
stejnymi sémantickymi diisledky) s quasiautobiografickym epickym monologem
vypravéce, ktery je naopak narativni dominantou romanu Sestra. Vypravédsky
zpusob roménu Kloktat dehet evidentné abstrahuje od vétdiny dynamizacnich
prostfedky, jez byly konstatovany v obou romanech pfedchozich. Napéti tak zi-
stdvd pouze v oblasti tématu a posouvd se vyrazné monoténné do prostredki
kompozi¢nich (dramatickd vystavba motivi, udalosti).

Poznamky

! Napt. Slomek, 2001; Slajchrt, 2001; Pilaf, 2002; Haman, 2002; Jutikovd, 2005; Vajchr,
2007.

2 Podrobnéji viz napi. Sanda, 2003.

* Napt. Mares, 1996.

4 Podrobnéji napf. Sanda, 2003.
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Variabilita tvaru v modernistické préze
desatych let minulého stoleti

Eva Stédroriovd

S ranou prozaickou tvorbou pfislusniki moderny pfed prvni svétovou vilkou
jsou spojeny jisté interpretacni potize. Vztahuji se ovem k celému predvéle¢né-
mu literdrnimu kontextu a zvlasté k juveniliim bratra Capkﬁ a Frantiska Lange-
ra, na néz pfedevdim zaméfuji svij piispévek. Jejich tvorba spadajici do tohoto
obdobi je tvarové i tematicky pomérné znaéné riznorodd. Napiiklad pfedvilec-
né literarni price Frantiska Langera jsou tradi¢né spojoviny s novoklasicismem
a ve znacich charakteristickych pro tuto poetiku se také hleda kli¢ k interpretaci
Langerovych dél; ta se vSak dosti zietelné déli do dvou formalné i obsahové od-
lisnych skupin. Na jedné strané je knizni prvotina Zlatd Venuse (1910) a lyrické
drama Noc (1914), které erotismem ndmétu i slovnim dekorativismem k autoro-
vé povidkové juvenilii odkazuje, na opaéném stylovém pélu se ocitd soubor Snilci

a vrahové (vy$el 1921, ale obsahuje autorovy prozaické price z let 1907-1914).

K nému lze ptifadit i dalsi Langerova pfedvéle¢nd dramata, ver§ovanou tragédii Svazy
Viclav (1912) a hru Miliony (1914), autorem Zdnrové specifikovanou jako tragikomedii.

Problém stylové dvojakosti Langerovy rané tvorby se obvykle fe§i tak, Ze
v souvislosti s novoklasicismem je pfipomindna zejména Zlatd Venuse. Diky syn-
téze dokonalého artistniho projevu a vyjimecnych, ale disledné promyslenych té-
mat spliiuji totiZ tyto prézy pozadavek lasicky vytiibeného novelistického tvaru.

Je tedy zfejmé, Ze pro dobovy kontext je pfizna¢né pomérné znacné experi-
mentaln{ dsili mladych autorq, v jejichZ tvorbé tak v rozmezi nékolika let pro-
bihal prudky proces stylovych promén. Poc¢ite¢ni novoklasicistickd fize tohoto
vyvoje je ve znameni zvy$eného zdjmu o novy typ epiky, o novy slovesny tvar
a jeho vnitfni uspofdddni. Snahdm o vyraznou konstrukéni zdmérnost bezpochy-
by napomohl i soub&h novoklasicismu s kubismem, coZ umociiovalo pozornost
viidi stavebnim slozkdm uméleckého dila.

V Umeéleckém mésicniku — avantgardnim piedvéle¢ném periodiku, ktery vydivala ku-
bisticky orientovand Skupina vytvarnych umélct, v niz spolu s vytvarniky byli zastoupeni
i literati (Langer redigoval UM po celou dobu vydévani ¢asopisu) - se zdjem o némecky
novoklasicismus ¢asové kryl s teoretickou reflexi kubismu.

Z genologického hlediska se prestiznim a doboveé preferovanym Zdnrem epic-
ké prézy stala novela.! Pro mladé umeélce méla zvldstni pfitazlivost pfedevsim
novela novoklasicistickd, nazyvana téz Ernstova (podle némeckého teoretika no-
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voklasicismu Paula Ernsta). Byla oceriovina jeji konstrukee, pevny kompozi¢ni
fad potadajici sevieny dé&j, formové ekonomie, objektivizace? a pfednostné zdjem
o lidsky osud. Josef Capek to pozdéji piiznacné nazval celkovym tvarem Zivota.

V tomto typu novel je pfedstavend skutecnost z vétsi miry prostiedkem pro
vyjadfeni osobité reflexe, méd znakové nad¢asovou platnost. Pfibéhy nejsou rea-
listicky popisoviny, ale utvéfeny, stavaji se svého druhu znaky. Tato novela, jak
napsal Josef Capek, nepopisuje Zivot, nybrs znamend jej, skorem jako symbol.

A dile uvidi: Ernstovy novely nejsou tedy jen prikladem snahy po pravdivé formé, nybrz
i dokladem navratu nového bdsnictvi k vécné (isté cinnosti bdjive, jez byla v minulém vyvoji
literatury nahrazovdna jinymi cili.?

Nejvyraznéjsim formalnim rysem téchto literdrnich stylizaci je osobité pojeti
Casoprostoru - Casové a prostorové dimenze se rozklddaji na pomezi realistic-
ké konkrétnosti a mytické neurcitosti. Pravé ona neurcitost ¢asova a prostorové
dava vystoupit pfibéhu se vii jeho elementdrnosti a zdroven s plasticitou a mno-
hozna¢nosti, umoziiuje zvyraznit neménné platnosti univerzdlnich Zivotnich
principi, mezi nimi pfedeviim erotismu.

Novely, jimZ vénujeme pozornost, maji pomérné sloZitou strukturu; fada vy-
znami se aktualizuje prostfednictvim vnitfnich kompozi¢nich postupi vyuziva-
jicich principi déjové a situacni gradace, paralelismu, opakovini a konfrontace
vyznamu (napf. paralela zaslapanych kvétin — mrtvych zen v Hladu, obétovéini
zen v prézich Hlad a Sedivy den — nevédomého krysate v novele Krysar a holky,
vSechny novely jsou z Langerovy Zlaté Venuse). Dal§im rysem je seviend kompo-
zice, mnozstvi kritkych kapitol na sebe navazujicich (napf. Krysar 24), cyklické
kompozi¢ni uspofddini, pfi¢emz i principy cykliénosti mohou byt rizné, jak je
tomu napt. u dvou cyklickych novel ve Zlazé Venusi. V piipadé prvni, nazvané
Ruce, je principem cykli¢nosti fetézeni, pfifazovani, druhd cyklickd novela O ne-
Stastném a Stastném umélci je zaloZena na chronologi¢nosti, na rodové posloup-
nosti.

Je nepochybné, Ze tento typ novel piedstavuje literdrni stylizaci s pomérné
velkou mirou artistnosti a v této podobé¢ ani nemohl byt v dobové literdrni tvorbé
pfevazujici prozaickou formou.

Vedle ranych proz bratrit Capki (Josefova proza Zivy plamen, Karlova Mezi dvéma
polibky v pozdéji vydané knize Zdrivé hiubiny a jiné prozy, 1916) a F. Langera (zejména
prozaicky debut Z/atd Venuse) do této skupiny novel nilezi i Dykav Krysar (tviiréi obdobi
1910-1911) a novela Antonina Sovy Pankrdc Budecius, kantor (1916).

Zda se, ze nejpresnéjsi je uziti terminu novoklasicistickd novela tam, kde s nim
v urcité fizi pracuji sami autofi a kde se tak stivd pfimou soucdsti geneze dila
a jeho vysledného tvaru; ze vzpominek F. Langera vime, Ze psani téchto novel
bylo jistou fizi jejich pfedvile¢ného experimentovani:
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Psali jsme tehdy kritké povidky, které jsme nazyvali novelami, a kaZda z nich byla zdro-
ven experimentem. Lkouseli jsme na nich zpiisoby, jak stit nad svymi vytvory, jak je oviddat,
stavet, komponovat, formovat. I kdyz jsmtz nedosli k samému zdvéru, aspor jsme po prikladu
nasich kamarddi (vytvarnik — pozn. E. S.) postavili hranici za minulosti, za starym realis-
mem, impresionismem, symbolismem, secesi a usnadnili jsme tak budouci vyvoj ceského sloves-
ného uméni.*

Piedvile¢nd modernistickd tvorba md vsak i dalsi tvarovou variantu, jejiz
tviréi motivaci je hra s narativnim materidlem. Do této skupiny fadim prozaické
texty ze sbirky Krakonosova zahrada (prace z let 1908-1912, knizné& 1918) bratrii
Capkaii a z povidkového souboru Snlei a vrakové F. Langera; pro uvedené prace
je charakteristické pestré vypravécské spektrum a velkd sife zanrovych forem.

V' Krakonosové zahradé je z hlediska Zanrovych podob zastoupena drobni
povidka, fejeton, aforismus, anekdota, komedialni dialog, moralita, miniaturni
psychologickd sonda i strohd, takika filozofickd Gvaha a tatdZ rozmanitost je
i ve zpiisobu vypravéni (od vyprivéjiciho a prozivajiciho ,jd“ vypravééské situace
prvni osoby az po scénické zobrazeni). Jesté pestiejdi je v tomto sméru druha
prozaickd kniha F. Langera Snilci a vrahové, kterd predstavuje soubor riznych
zénrovych modifikaci a vypravéskych forem, jakysi velmi osobity literdrni kata-
log rozmanitych prozaickych postupii.

Najdeme zde jednoduchou osobni vypovéd, slohové postupy lidového vypra-
v&&stvi, dialogizaci apod. Autor fabuluje v duchu trividlni literatury, inspiruje se
zénrem balady a mytem; pracuje s dichotomii rimcového a vlozZeného piibéhu.
V osobité kompozi¢ni rytmicnosti nékterych proz lze najit vliv filmu, formy vy-
pravéni tendujici k scénickému zndzornéni. Ve vystavbé textu Langer pouzivd
piimych i zprostiedkovanych popisii s nosnosti kompozi¢ni, vyznamovou i sym-
bolizaéni, principu paralelismu, kontrastu i gradace; dovede vynalézavé pracovat
s motivem a oZivovat popisy neobycejnou smyslovou konkrétnosti. Nejraznéj-
§imi stylovymi prostiedky (napf. kompozi¢ni rafinovanost sama o sob¢ funguje
jako zdroj svérazného estetického prozitku) promyslené a s neobycejnou invenci
rozehrdvd mnohovyznamové napéti mezi pélem pfedmétnym a snovym. Vyuziva
momentu hry jako pofidajiciho principu déni, jehoz soucdsti se stavd i ¢tendf,
autorem neustéle vzahovany do prostoru texti.’

Jak je ale patrné, hra s narativnim materidlem md v téchto prézich své pra-
vidla, nebot litka je tvarovina do uréité Zinrové struktury. A Zdnrové struktura,
jak uvddi Daniela Hodrovd, predstavovala odeddvna jednu ze stéZejnich opor
tvaru literdrniho dila, ktery byl vZdy avantgardnimi tviirci vaiman jako zakladni
vlastnost artefaktu.®
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Treti typ modernistickych préz z desitych let je utvifen pod vlivem kuboex-
presionistické poetiky. Jeho pfiznaénym rysem je moderni (vnitini) ¢asoprostor
a princip konfrontace riznych hledisek, ktery md zdklad v kubistickém principu
mnohosti prostorovych forem a zornych uhla.

Takovou podobu mi fada textii z obou samostatnych prvotin bratra Capka, sbirek
Bozi muka a Lelio (obé vysly 1917), ddle nékteré povidky R. Weinera a rovnéz sedm proza-
ickych textt F. Langera z let 1912-1914, z nichZ vétsina vysla v Uméleckém mési¢niku.’

V téchto prézich je silné oslaben Casovy rozmér a tim i jejich epicnost — dgj
a pfibéhy jsou pouze v ndznacich a nékdy absentuji zcela; vyrazné zastoupeni
ma dialogicky prvek v podobé rozmluv postav a rovnéz vnitini monolog (napf.
u R. Weinera). Redukee ¢asového rozméru se konkrétné projevuje pevahou pii-
tomného ¢asu nad minulym. V mnohych z téchto préz jsou uddlosti vypravény
vesmés jako ,pfitomné® viici momentu vypravéni. Napf. zalatek Utkvéni éasu:

Proc ten, na koho myslim, jenz sklini se nad psacim stolem, proc je tak nehybny, proc cekd
a naslouchd, Ze se néco stane vné ného.®

Uzitim pFitomného Casu se tak popisované déni aktualizuje, referujici vypra-
véni se posouvd do sebereflexivni, subjektivni polohy.

Na druhé strané je rozvijena charakteristika prostorovd. Prostor je v téchto
prézich pojat jako existencidlni kategorie; neni redukovdn pouze na obraz vnéj-
§iho svéta, je diimyslné konstruovén a sémantizovan. To mimo jiné znamend, ze
i prostorové, zejména krajinné Gtvary maji znakovy charakter, tedy dva vyzna-
my — vécné déjovy a symbolicky. Do této kategorie prostorovych motivii nalezi
zv]a§té motiv hory, lomu, propasti a plochy.

V prostorové kompozici mé také zaklad i princip zmnozeného hlediska.

Strukturni slozky zminénych préz sméfuji k vytvoreni jakychsi abstraktnich
situaci vyvdzanych z konkrétniho ¢asu a prostoru, situaci jen zdanlivé souvise-
jicich s aktudlni skute¢nosti. Jejich zdkladnim rysem je hleddni — odkryvéni ta-
jemnych souvislosti lidské existence, feSeni zdhady, Cekdni na zdzrak, obraceni
pozornosti od fyzického jevu k hleddni jeho metafyzického smyslu.

Proménuje se rovnéz metoda narace - epické napéti je vlozeno do rdmce ta-
jemné udalosti, kterd sama je vSak vysunuta z vlastniho vypravéni. Je tedy odliseno
vypravovdni jako vyznamovy celek od uddlosti jako faktu, jak ukazal Jan Muka-
tovsky ve studii Pyvgj Capkovy prozy.® Tézisté je presunuto z uddlosti samé na
vyznamovou stranku vypravéni — z reprodukce udalosti na subjektivni vypovéd
o ni, na jeji interpretaci. I kdyz vlastni uddlost zistavd skryta v pozadi, hybny
moment dé&je (zcela) nemizi, protoze spocivd v moznostech rizné interpretace
piibéhu, presouva se tedy do oblasti filozoficko-noetické.

Tentyz postup nalezneme i u Frantiska Langera, jehoz prézy si viak i nadile
udrzuji pomérné silnou déjovou slozku; vzpominky, minipfib&hy, vnitini mo-
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nology jsou koncipoviny jako souvisly a zfetelné sledovatelny déj, nikoliv jako
proud védomi.

K demonstrovani odlignosti narativnich postupt K. Capka a F. Langera jsou
zv1asté vhodné prézy Utkvéni éasu a Denni epizoda, nebot obé se pokouseji o to-
té2: ztvarnit prozitek zastaveného asového plynuti. Zatimco Capkiv kratky text
je istou reflexi, oprosténou od jakéhokoliv d&jového kontextu, Langer v préze
Denni epizoda moment zastaveni ¢asu zakomponoval do déjové situace, vytvoril
k nému piibéh.

Povidka Denni epizoda je utvorena tiemi kratkymi déji rozloZenymi na ¢ekani, spéch
a schuzku, jimiz je vyjadfeno téma muze sediciho v restauraci a Zeny, kterd spéchd na
setkdni s nim.

Odlisnosti mezi uvedenymi autory jsou vsak také ve ztvdrnéni samotného
procesu pozndni. K. Capek nechévi své postavy objasfiovat iraciondlni jevy raci-
ondlni analyzou, nechdvd zimérné dovést rozum po samu mez jeho intelektudl-
nich mozZnosti, aby poukézal na jeho nedostate¢nost; Weiner a Langer voli jiné
prostfedky. R. Weiner hledd odpovéd v metafyzické ving, ve skrytéjsich vrstvach
védomi. Weinerova cesta k podvédomi je intelektudlné analytickd, sleduje odha-
lovani pfi¢in logiky ndhod i osudovosti a protikladné, vzdjemné zdpasici polohy
védomi potom tematizuje prostfednictvim dvojnika, rozdvojeni, zdvojeni. Lan-
gerovym néstrojem odhalovini tajemnych okolnosti lidského Zivota je imaginace
a fabulace. A pravé déj a piibéhy maji v Langerovych prézach tohoto typu své
specifické funkce, nebot i ony jsou néstroji vicendsobné perspektivy a odkryvini
skrytych struktur reality.

Filozofickym pozadim téchto préz je bergsonismus, k némuz mél z prozaiki
Langer patrné nejblize. Filozofem nasi generace byl Bergson, ale mohl byt jen uka-
zatelem jesté daleké cesty, uvedl Langer v rozsihlé pfedndice o generacich.'® Zie-
telnd inspirace Bergsonovym intuitivismem a subjektivismem je v priniku do
mentality postav stejné jako v pfesvédéeni, Ze jen sami sebe dokdZeme hluboce
a pravdivé vnimat. Rovnéz Bergsonova pfedstava skute¢nosti v pohybu a vyvoji
spolu s pojimdnim ¢asu jako proudu minulych a pfitomnych pocitka a pred-
stav, které se v jedincové védomi prolinaji, vstupuje do uméleckého ztvirnéni ve
vSech momentech, kde Langer zachycuje propojeni Zivota minulého i budouci-
ho. Napt. Zamzené zrcadlo ma formu vypravéni, v némz neni zfetelnych hranic
mezi autentickym vjemem, vzpominkou a imagindrni pfedstavou.

Zivérem se vracim k Gvodnimu konstatovéni, Ze ranou tvorbu pfedvélec-
né moderny nelze uchopit jako kompaktni celek. I pfes Zanrovou, kompozi¢ni
a stylistickou rozmanitost md v$ak tato tvorba jeden velmi podstatny spolecny
rys — riiznymi prostiedky demonstruje svoji fiktivnost, svoji literdrni utvofenost.
Zijem o tvarovou problematiku vedl mladé umélce k vnimani uméleckého dila
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jako svébytné reality, jako tvaru, ktery upozorriuje na sebe sama (J. Opelik). Vy-
vojovy vyznam této rané tvorby pfislusnikii ¢apkovské generace tedy spatiuji
pfedev§im v tom, Ze zcela zdsadnim zplisobem narusila tradi¢ni linedrni sche-
maticnost Ceského vypravéni s noeticky zdvaznym smyslem dila a iniciovala vy-
tvifeni nového modelu epiky, ktery se v riznych podobéch a fézich rozviji po
celé dvacité stoleti aZ podnes.

Poznamky

! Novela je vlivem némeckych novoklasicistickych teorii hodnotové nadfazena méné
dokonalé povidce a tato skutecnost vedla i k zna¢nému dobovému naduzivini pojmu
novela (s novelistickym Zdnrovym vymezenim se tak v pfedvile¢ném obdobi setkdvdme
velmi Casto, a to i u préz riizné strukturni formy).

2 F. Langer v zamysleni nad Neumannovou basni Mechtilda z Magdeburku dokonce pise
0 1plné objektivizaci, pri niz dilo hovori jig samo a bdsnik ... stdvd se anonymem. (Langer,
2001,s.52.)

3 Capek,].,1911-1912,5. 112. Diraz zde poloZeny na znakovy raz novoklasicistické prézy
poprvé zvyraznil J. Opelik konstatovinim, Ze novoklasicistické obrodé bdjivosti porozumél
tedy Josef C'apek na pozadi dvou obecnych principii nového uménti: jednak jeho nepopisnos-
ti (nenapodobivosti), jednak jeho sebereflexivnosti (nové uméni se vyrazné zajimalo o svou
vlastni problematiku, vyvoldvalo teoretické isili svych tvirct. (Opelik, 1980, s. 62-63.)

4 Cernd hodinka. Vzpominani nirodniho umélce Frantiska Langera na jeho literdrni za-
¢atky a umeélecké proudy té doby (vysilino 12. 6. 1964). Prevzato z Frantisek Langer na
prabu nového tisicileti. Praha, 2000, s. 52.

5 Srov. Stédroitovd, 1994, s. 276-295.

¢ Hodrov4, 2001, s. 127.

7 Pét z téchto préz uzavird sbirku Snilci a vrahové, zbyvajici dvé — Zamzené zrcadlo
a Denni epizoda - vysly knizné poprvé az ve 12. svazku Spisi Frantiska Langera nazva-
ném Zasuté objevy.

8 Capek, 1981, s. 81.

? Mukafovsky, 1948.

10 Langer, 2000, s. 245-246.
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LTvuardi ¢in” a polemika s 90. léty v predvale¢né moderné
Martin Tichy

Kdyz v roce 1908 pocitil F. X. Salda potfebu vyrovnat se s velmi popularnim
dilem Michaila Arcybageva, podepfel sviij odsudek jeho préz také vyznanim, ze
ykazdé veliké umélecké dilo musi byti bdsni — to jest svétem hodnot, hierarchii
hodnot, u¢lenénym organismem* (Salda, 1908/1953, s. 117). V této formulaci
je skryto mnoho z tehdejstho Saldova uvazovani o literatufe. Salda od pielomu
stoleti stile vic a vic odkazuje k oné hierarchii hodnot, vydévd se na cestu za ab-
solutnimi, hlubokymi, ba mysteriéznimi hodnotami Zivota, které jsou skryty pod
zZivotnim povrchem, pod jeho vSednosti a obycejnosti, pod tim nizkym a bidnym.
Je to také cesta k #ddu, k tomu, co je skryté, ale co mize uméni jakozto dilo génia
vyjadfit. V tomto kontextu se od konce 19. stoleti u Saldy aktualizuji pojmy sy/u
a stylizace jako vydobyvini a odkryvéni a vytvifeni skute¢nych, protoze véénych
hodnot. Styl u Saldy tedy na jedné strané mifi do nitra umélce jako vyraz jeho
individuality, na druhé strané zdroven do celku Zivota; tuto zdanlivou dvoudo-
most stylu spind hrdinny zrak basnikav a jeho rvirés éin.

Klicovd pozice fvirciho éinu v Saldové koncepci uméni jej umoziuje vni-
mat jako pozadi celé kritické diskuse v letech 1913-1914. Sdm pojem zwiirciho
éinu se v Saldovych textech objevuje, jak bylo naznageno, az na pielomu stoleti,
v téze dobé, kdy pro ného zacind hrit vyznamnou roli kategorie Zivoza, kdy se
také aktualizuje pojem s#y/u a kdy kritik zalind pracovat s pojmem s#ylizace jako
s jednim z kli¢ovych pojmi své kritické koncepce uméni. To vypovidd o tzké
provézanosti téchto pojmii a predstav v Saldové myslenkovém svété na pocatku
dvacitého stoleti. Pravé predstava zviréiho cinu je piedstavou, v niz se transfor-
muje vypjaty individualismus pocitku devadesdtych let a v niz se také odrdzi jak
estopsychologicky fundament Saldova mysleni o literatufe, tak vlivy nietzsche-
ovské a carlylovské. Nejdikladnéji Salda vylozil svou koncepci fviréiho cinu jako
zékladni kategorie tvorby v nékterych esejich Bojii o zitFek, zejména v Hrdinném
zraku (1901), Uméleckém paradoxu (1905) a pak v Twiircich cinech (z roku 1911),
zafazenych az do druhého vydani knihy. Pokud na pocitku své literarni kariéry
vymezil ,tviréf akt“ jako boj proti hotovému (Salda, 1892/1949, s. 31), na po-
catku nového stoleti je tvaréi ¢in vymezen podobné: jako ,¢in dobyvatelav®, je
postaven na onom uméleckém paradoxu, Ze tvofit znamend nejdiive bofit (Salda,
1950, s. 148, 155). Zaroveri se ale obohacuje o dalsi aspekty. V souvislosti s mys-
lenkou nové renesance, kterd ho pfivadi k aristokratismu uméni a kultu velkého,
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silného, vypjatého, je nyni tviréi ¢in pojiman jako &in hrdinsky. Saldav Bésnik je
vzdy héros, a jediné jeho hrdinny zrak dovede pfehodnotit dojmy a viemy a miize
tak stat v zakladé umeéleckého dila. Zde vidime, jak tzce je tvaréi ¢in spojen se
Saldovym pojimanim stylu a Zivota: jediné tviréi ¢in, hrdinsky tvarci ¢in dovede
ze Zivota vynést jeho vé¢né hodnoty, dovede se dobrat jeho celku a podstaty,
skryté pod povrchem, na némz ulpivaji prostiedni spisovatelé; jediné tvaréi ¢in
muze proto také byt zdkladem stylu.

Klicové v tomto kontextu je vytvofeni kontradikce ¢inu proti préci. Podle
Saldy prace nemuZe byt zikladem uméni; je nezbytnd, ale je a7 druhotnd — sama
0 sobé neni price mocna stvofit umélecké dilo. Tady stoji tvaréi ¢in, jimz teprve
za¢{nd uméni; ,obsahem uméni neni préice, nybrz hrdinstvi“ (ibid., s. 147, 149).
Tento kontrast price a ¢inu mé jeden podstatny rozmeér, ktery ozfejmuje chapédni
¢inu: préce je raciondlni, cilevédomad, kontrolovand a kontrolovatelna, opakova-
telnd. Avsak ¢in u Saldy je to, co je uz jednou provzdy neopakovatelné, nenapo-
dobitelné. Cin je néco vyjime&ného, co je samo o sobé, co je nesrovnatelné a ne-
méfitelné ni¢im jinym, co je vymknutim vyvoje a mimo dosah pokroku (Salda,
1909/1953, 5. 261). ,Umélecky ¢in je cosi v jadfe nesdélitelného a nepochopitel-
ného.“ (Salda, 1950, s. 150) Tuto koncepci tviirétho &nu jako ¢inu hrdinského
a ve své nejvnitingjsi podstaté mystického rozviji Salda béhem prvniho desetileti
a do zna¢né miry ji vyvrcholuje v nékterych textech Duse a dila.

Jak jiz bylo naznaceno, mystika &inu je u Saldy zékladem uméni syntetického,
celostniho, je tim, co integruje protiklady a spéji je do umélecké syntézy. Je to
pravé iracionalni tvirdi ¢in, jenZ spind Zivot s uménim, civilizaci s kulturou a jenz
predeviim vyjadfuje integraci subjektu a dila (srov. Brabec, 1967). Cin tviirce
také vaze minulost, pfitomnost a budoucnost. TéZi z minulosti a pfitomnosti,
ale je nastfelem do budoucnosti. Tim, Ze se tvirdi ¢in vyvazuje z vyvoje a do-
sahu pokroku, pfedstavuje hodnotu neménnou. A proto také umeéni, posvécené
tviréim ¢inem, sméfuje k véénosti. Pravé presvédéeni o uméleckych hodnotich
jako o hodnotich véénych je vyraznym spojovnikem riiznych kritickych kon-
cepci vyristajicich ze symbolismu na poc¢atku dvacitého stoleti. Toto presvédce-
ni vychdzi z velmi podobné chépané povahy tvorby jako aktu heroického (srov.
vedle Saldy také napt. Martenovu Knibu silnych a rozsahly esej, jimz ji v r. 1909
komentoval Arnost Prochazka [1921]) — at uz je uchopovina prostfednictvim
piedstavy rvirciho éinu nebo rviird sily.

V poslednich letech pied prvni svétovou vilkou se polemika se Saldovym
pojetim tvir¢iho Cinu stala souddsti rozsahlych diskusi, v jejichz pozadi stila
ambice nastupujici moderny zaétovat s estetikou kofenici v devadesatych letech
predeslého stoleti. Vymezovini vii&i Saldovi mélo oviem i rozmér vnitrogene-
raéni: bylo namifeno také proti skupiné vytvarnikd kolem E. Filly, v niz byly
otdzky povahy umélecké tvorby feseny ve zjevné zavislosti na Saldovi a jeho in-

39



dividualistickém a heroickém konceptu. Na jate 1913 definoval K. Capek ¢in
jako siroké posunuti hranic uméni, jako orienta¢ni vyboj (Capek, 1913/1984,
s. 241). Timto vymezenim ¢inu byl zdénlivé blizko tomu, jak definuje umélecky
&in Salda v esejich z prelomu stoleti, tedy jako vymknuti se vyvoji. Ale pozdéjsi
texty ukdzaly, Ze souvislost se Saldovym vymezenim tviiréiho ¢inu byla spis na-
hodnd. Programovi aktivita mladé literdrni generace od jara 1913 se projevuje
mimo jiné také distanci od pfedstavy ,uméleckych ¢ina“ jako akti mystickych
a zalozenych na bezprostfedni inspiraci (Kodicek, 1913). V polemice se Saldou
na podzim 1913 jiz Capek explicitné odmita ,tvirci ¢in“ jako nespravné kritéri-
on v literarni kritice, pokud je pojiman jako mystérium, jako zézrak. Proti tomu
stavi nutnost umélce ,pfemyslet a odvazovat se, védét a hledat zaroven* (Capek,
1913/1984a, 5. 333). A opét v jiném textu vytydi pfimo opozici mezi ,bytostnym
tviréim ¢inem® a ,fidnymi a state¢nymi Ciny® (Capek, 1913/1984b).

V tomto textu také ozfejmil jeden z podstatnych divodit odporu k onomu
ybytostnému tviiréimu ¢inu, kdyz vedl spojnici mezi nim a ,.chef-d'oeuvry“. Sim
pojem chef-d'oeuvru je frekventovany zejména v Capkové publicistice a odka-
zuje k predstavé dokonalosti, kterd je béZnd u starsich kritika (Salda, Prochézka,
Marten). Mladd generace ji naproti tomu odmitd jako kritérium pro uméleckou
kritiku nespravné. Nové uméni md za hlavni devizu ne né&jakou touhu po hlad-
ké dokonalosti a umné stylizaci, ale snahu poznivat moderni Zivot, zrcadlit jej
formovou fe¢i uméni. Jsouce si védomi ménivého a dynamického charakteru
moderniho Zivota, rezignuji pfedem na vé&nost, pfijimaji spojeni svého dila s p¥i-
tomnou chvili a nepocitaji s dokonalosti jako s pozitivnim kritériem umélecké
reflexe. V tomto kontextu musime chépat, Ze mladd kritika stavi proti dokona-
losti pribojnost, novost, spojeni s dobou a jejim pfekotnym rytmem. Logickym
diisledkem pak je piedstava nedokonalosti jako svého druhu moderni ctnosti.!

Tedy to, co mladym vadi na ideji tviir¢iho ¢inu, kterou je Salda na podzim
1913 kacefuje v diskusi nad Novikovym Sestupem do podsvéti, je jeji spojitost se
sméfovanim umélecké tvorby k dokonalosti a celosti dila jako pozitivnim hod-
notim. Odmitnuti dokonalosti a potazmo vénosti jako pozitivniho kritéria pro-
to musi znamenat i distanci od samotné pfedstavy tvir¢iho ¢inu.

Vedle toho v sobé Saldova idea tviiréiho Ginu skryvd zdiraznénim svého
mystického a nepochopitelného charakteru podcenéni price a tvofivého usili.
Ackoliv v etapé sméfovini k novému klasicismu dochdzi price a intelektudl-
ni formiln{ ¢innost u Saldy vétsiho ocenéni nez diive (srov. Buridnek, 1987,
s. 64), pfece zlistdva az druhotna, zistivd podminéna cinem jako pravym zdrojem
uméni. Oproti tomu pfedvaleénd moderna vyzdvihuje vyznam price — jednak
samotné etiky prace jako civilni &innosti (tak zejména u Neumanna), jednak
raciondlniho tviréiho usili o formu. Chdpani mystiky ¢inu jako pocatku umélec-
kého dila stoji v pfikrém protikladu k obéma témto thelnym tezim modernistic-
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kého vykladu povahy umélecké tvorby. Oproti mystickému (v podstaté nabozen-
skému — srov. Bednaf, 1968) chépdni tvorby stavi mladd generace racionalizaci
umeéni, coz zaroven s sebou nese i jeho ,zcivilnéni, jak zni Casty termin, jimz
se vyjadfuje odpor k $aldovské metafyzice. V. Hofman pojmenoval tento posun
k novému chdpani tvirciho aktu takto: ,Uméni neni jiz z jiného svéta, nybrz
déje se v téze skutecnosti jako prace ucence, chemika, fyzika nebo inZenyra.
(Hofman, 1913, s. 54)

To, co zGstiva zachovéno z Saldova chapdni uméleckého &inu i u mladé ge-
nerace, je to, jak definuje K. Capek ¢in jako vyboj. Ovsem i zde se projevuji vy-
razné odlinosti. V pfedstavé stylu nového uméni je skryta myslenka moderniho
umeéni jako hromadného hnuti, jako soucinnosti mnoha cest v hleddni nového
vyrazu. Aviak Saldova predstava o ¢inu jako o vyboji je zaloZena na individualis-
tickém zaklad€, na tom, Ze umélec tvoii jen ze sebe (,Cin, ktery vykonal v uméni
dobyvatel, plati jen jemu a umird s nim [...]%) (Salda, 1950, s. 149); pokud proti
uméni jako sebevyjddfeni postavi mladi uméni jako pozndvani svéta, ziskdva cha-
pani ¢inu jako vyboje zcela jinou dimenzi. Cin se stdvé ¢inem iniciativy, ¢inem,
ktery posunuje vyvoj literatury ne v tom smyslu, Ze je vyjime¢nym a vymykajicim
se zjevem, ale tak, Ze ukazuje nové cesty a moznosti, Ze otevird uméni nové ob-
lasti. Je to experiment, ktery je oviem nenapodobitelny, ale povzbuzuje (Capek,
1913/1984b), vybizi k objevovani, nalézini; experiment podilejici se na tvorbé
moderniho uméni jako Sirokého proudu, ktery hledd adekvatni prostfedky, jak
vyjadfit Zivot clovéka uprostfed moderni civilizace.

Rozdil v chdpéni podstaty ¢inu jako uméleckého experimentu ukazuje po-
hled na zminény Saldav esej Umelecky paradox (1905) z Bojii o zitrek. Salda zde
vylozil uméni jako boj, jehoz podstatou je odvaba zapomenout — na véechno, co
bylo vykonino a co je, tedy i na dneSek; zapominat ovSem je i rozpominat se:
,na podstatné, temné a vé¢né kofeny Zivota“ (Salda, 1950, s. 152). Tam, kde se
stane uméni orgdnem piitomnosti, znamend to podle Saldy jeho upadek; pravé
uméni jde proti proudu Casu, je necasové. Proto je umélecky ¢in také nepieko-
natelny, necasovy — a tedy i ,beze vieho prospéchu pro rist uméni“ (ibid., s. 153,
155). V roce 1913 se nad kritériem odvahy zamyslel mlady kritik Ervin Taussig.
Odvaha i pro Taussiga spociva v zapomindni, v ,naprostém odpoutini od dané
tradice®, coz souzni s Saldou antitradicionalistickym z obdobi Bojil o zitFek, ale
nikoliv jiz se Saldou na po&tku desitych let, ktery koncepci uméleckého ¢inu
narouboval na své pojeti tradice. Ale zdroven je pro Taussiga odvaha rovnéz od-
vahou nalézt cestu k pfitomnosti, spo¢ivd v tom, co jinde nazval pfipadné ,zin-
tenzivnéni pi{tomnosti“; umélecky experiment tady neni cestou proti proudu
¢asu, k véénym hodnotdm, ale vybojem posunujicim vyvoj, tézicim z ptdy dneska
»i za cenu pokust, jez zitra nebo pozitii oviem zapadnou* (Taussig, 1913). Cin
neni néco, co by mélo samo o sobé& hodnotu mimocasovou ¢&i vé¢nou, co by bylo
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nepfekonatelné a mimo pojem vyvoje: naopak jeho hodnota je v tom, Ze — a¢ sim
o0 sobé snad pomijivy — je ,ukazatelem novych cest®, Ze je ¢inem vyvojovym.

Pojem tviréiho &inu v Saldové pojeti stil jako piekdzka v rozvoji moder-
nistické koncepce tvorby. Byl v pfimém rozporu s pfedstavou stylovosti nového
uméni, s pfedstavou tvarného usili jako ¢innosti v podstaté kolektivni, s pred-
stavou etiky prace a zcivilnéni tvorby, jakoz i s koncepci uméleckého vyvoje jako
stdlé aktualizace vyrazovych prostiedki pro potfeby zachyceni dynamicky se
promériujiciho moderniho Zivota.

Poznamky

1. Capek takto demonstruje rozdil mezi poezii Neumannovou na jedné strané a Thee-
rovou a Fischerovou na strané druhé. V lednu 1916 pise Neumannovi: , Vy byste se tieba
byl mohl stit malifem, a malifem moderniho zpisobu, oni ne. Ale zato jste nepofadnéj-
81, nékdy nemuzete délat véci az do konce, nékde se zhmozdite, kazite to, nebo v tom
jsou hrubosti, zrovna jako to je u vSech modernich malifa, ktefi na néco pfisli.“ Viz
DYK, V.,; NEUMANN, S.K.; CAPKOVE,]. a K. Korespondence z let 1905-1918. Praha
: NCSAV, 1962,5. 157.

2 Zde i u Capka vidime vliv Bergsonovy koncepce vyvoje.
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Povale¢né prehodnocovani surrealistickych vychodisek
v tvorbé Karla Hynka

Jiri Chocholousek

Vyznamnou basnickou osobnosti okruhu surrealistd ¢i snad lépe ,postsurre-
alistt“,! ktery se postupné utvéafel koncem étyficitych a pocatkem padesitych let
minulého stoleti kolem teoretika Vratislava Effenbergera (a do podzimu 1951
rovnéz Karla Teigeho), byl az do své smrti v lednu 1953 Karel Hynek.2

Cteme-li Hynkovy texty, jeho Fazeni k surrealismu bézné uvadéné v literar-
néhistorickych pfiruckdch i nejriznéjsich piehledech se ale ukazuje jako proble-
matické. Pro povile¢né aktivity mladé generace autori narozenych prevdzné ve
dvacitych letech a na pocatku let t¥icdtych a vstupujicich do literatury v pribéhu
vilky a bezprostfedné po ni je ovSem charakteristické pfehodnocovéini predvi-
le¢nych surrealistickych vychodisek. Otazkou muze byt i to, nakolik je pf#i kla-
sifikaci jejich tvorby adekvitni viibec uZivat pojmu surrealismus. Jejich tvorba
i ndzorové sméfovani jsou s predvile¢nym surrealismem souznalné jen z&dsti
a v rdmci pojmu dochdzi s pfechodem k postavantgardnimu paradigmatu ¢i mo-
delu k zdsadnéj$§im vyznamovym posunim.

V nisledujicim textu se pokusim zhruba charakterizovat nékteré rysy Hyn-
kovy poetiky a vSimnout si jeho dila pravé s ohledem na vztah k surrealismu.

I

Na Hynkovo dilo mél bezesporu znaény vliv pfedvale¢ny, pfedev§im nezva-
lovsky poetismus a pravé surrealismus. Postupné pfibliZovani tomuto odkazu
avantgardy miZeme sledovat na juvenilnich sbirkich — uz ve druhé sbirce Usi-
ndni (1943) se objevuji ohlasy autorti raného Devétsilu (napf. poeticky naivis-
mus v basni Idyla nad fekou, s. 113), ale i surrealismu (v zdvére¢ném textu Rano,
s. 116). PIné se jiz poetistickd a surrealistickd inspirace projevuje ve sbirce Jaro
Jje tady (nedat.), v Tkarskych hrdch (1948-1951) & v Deniku malého lorda (1951-
1952).

Hynkiiv vztah k témto inspiraénim zdrojim vsak neni nijak jednoduchy. Bri-
lantni nezvalovské poetistické lyrické hticky jsou v jeho tvorbé casto st¥iddny
prozaizovanymi, okazale bandlnimi a vulgdrnimi momenty; s hravou, jemnou
eroti¢nosti kontrastuje perverze, tabuizované a pornografické motivy; pro Hyn-
ka charakteristicky zpravidla sporadicky, avéak velmi vyrazny, zvuény rym obcas
primitivisticky zakulhd nebo jeho zvukovou kvalitu radiklné narusi sémantika
rymovanych slov. Tyto konfrontace se odehravaji nékdy na plose jednotlivych
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basni, jindy mezi jednotlivymi texty, v kontextu sbirek &i soubor — nicméné jsou
evidentni. Naznacuji Hynkovu distanci od inspira¢niho zdroje, tfebaze jeho bés-
nicky naturel md k poetistické tvorbé a zvlasté V. Nezvalovi jisté velmi blizko.

Podobné jako k poetistické inspiraci, i kdyZ asi méné zfetelné, se Hynek ¢asto
stavi i k inspiraci surrealistické. V. Effenberger si velice dobfe viiml, Ze mno-
hé Hynkovy ,surrealistické® texty se vlastné jako surrealistické jevi jen navenek,
avsak pfi peclivéjsim Eteni se ukazuje, Ze metafory jsou jen zdanlivé ,konvulziv-
ni“, Ze nejde o automatické texty, jak by se mohlo zdit, ale Ze tyto texty sleduji
logiku své tematické vystavby — Ze jsou jako surrealistické konstruovdny.® Navic
ysurrealistické® psani je opét ¢asto v priibéhu jednoho textu opousténo a stfida-
no, tak jako v pfipadé poetistickych ohlasti, kontrastnimi postupy a technikami;
piechod tvofi napt. banalni slovni hiicka, kterou si Hynek neodepfe. To vie opét
naznacuje spis vnéjsi piistup ke klasické surrealistické poetice, snahu o jeji pou-
hou ndpodobu — a zédroven to svédéi o jejim vnimaéni jakozto zélezitosti Jiterdrni
(ve smyslu ur¢ité konvence a techniky).

Surrealismus a poetismus pfedstavuji jisté zdaleka nejsilnéjsi a nejzietelnéjsi
Hynkova vychodiska. V jeho dile ale najdeme i ozvuky jiné — napf. hravé zkiizeni
erbenovské a poetistické inspirace v Baladé o nadrech (s. 125-126); jako travestie
populdrnich literdrnich dél (tfebaze jednou jde o dilo kanonické a nezpochybni-
telné a podruhé spise o pokleslou dobovou sentimentélni cetbu) jsou vystavéna
vrcholna Hynkova dila Babicka po pitvé (1946) a jiz zminény Denik malého lorda.
Kromé toho nachédzime u Hynka i mnozstvi prvka, které bychom oznadili prosté
jako literdrni (opét ve smyslu konvence; napf. metafory, obrazy, poetismy, urcitd
vyjadfovaci schémata nebo typ rymu), bez moznosti rozpoznat konkrétni zdroje;
Hynek je zase provokativné konfrontuje s prostfedky ¢i prvky ostentativné neli-
terdrnimi a touto pfikrou nesourodosti mimo jiné odhaluje pravé jejich ,literdr-
nost“ — ukazuje, Ze jde o pouhé prostfedky, anebo ¢asto pfimo demonstruje jejich
vnéjskovost a vyprazdnénost, frizovitost ¢i kycovitost.

Da se tedy fici, Ze jednim z vyznamnych rysi Hynkovy poetiky je price s té-
mito literdrnimi prvky (prostfedky podle obecného povédomi nalezejicimi k , li-
terdrnimu® stylu) — at uz jsou jednoznainé klasifikovatelné (poetismus, surrea-
lismus, Erben, Némcovi, Burnettovd...) nebo jen obecné charakterizované jako
Jliterdrni“ — a jejich konfrontovdni s prvky kontrastnimi.

Tento intertextudlni konfrontaéni postup tzce souvisi s ustfednim principem
Hynkovy tvorby, a tim je princip (lyrické) hry. Hra byla klicovym pojmem jak
pro poetismus, tak pro surrealismus. Charakter a vyznam Hynkovy hry je vsak
odlisny. V poetismu byla lyrickd hra a hfi¢ka vyrazem bezstarostného, radostné-
ho pfijeti svéta, oslnéni svétem; méla bavit, ne vést ke komplikovanym reflexim;
méla byt univerzilné srozumitelnd. Poetisticky svét byl ovSem svétem (Casto na-
ivné) lyrizovanym, svétem stylizovanym jako pfijemna bésen. V surrealismu se
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princip hry intelektualizuje, hra ztrdci svou bezprostiednost. M4 se snazit pie-
dev$im nachdzet prekvapivé a necekané souvislosti, kratka spojeni, kterd mohou
obrodit imaginaci, ale i otevirat ne¢ekané priizory do nevédomi; tim md oboha-
covat a zdroveil pomdhat osvobozovat ¢lovéka, rozsifovat jeho vnitfni Zivot; ma
v zdsadé slouzit mimoliterdrnimu ¢& transliterdrnimu pozndni. Sama o sobé by
se hra jevila jako naivni, proto ji obhajuje sofistikovany teoreticky aparit, ktery
ji interpretuje jako prostfedek k nécemu dalsimu, néstroj tak vazné véci, jako je
pozndni a revoluce.

Hynkova hra je také komplikovanéjsi nez hra poetistickd. Ne snad co do
teoretické reflexe, jiz by ddvala vyraz (jako surrealistické aktivity). Je to tviiré{ hra
pracujici slozitéji s konfrontaci riiznych sémantickych vrstev a stylizaci, jak uz
jsme ukézali na stfetdn{ literdrniho (konvence a obecné akceptovand schémata)
a neliterdrniho. Hynek reflektuje literdrni stylizovanost a ta se mu stivéd prostfed-
kem vyuzivanym pro dalsi komplikovani vyznami a obohacovéni rovin hry, pro-
stfedkem pro utvéfeni stylizaci vysstho fadu. Vysledky této hry nejsou vétsinou
sémanticky jednoznacné; charakteristickd je pro né ambivalence a vnitfni napéti:
cynismus se misi s lyrismem, ¢erny humor, ironie a sarkasmus se zranénymi city,
touha a naivita se skepsi. Je to hra vytvafejici mnohoznaény a ambivalentni kom-
plex vyznami, ktery spi§ odpovidd situaci uméni a literatury i stavu svéta v letech
po druhé svétové vilce a po nistupu dalsiho totalitniho systému.

V tomto postupu vyuzivajicim stylizovanosti a literdrnosti se Hynek vlastné
pohybuje na odli$né roving, nez na jaké chtél operovat surrealismus, ktery ob-
zv14§té nechtél byt literaturou. Surrealismus usiloval nejen o pfekondni literatury
ve smyslu souhrnu dosavadnich konvenci, ale v obavé z rizika literdrnosti mu
§lo dokonce o jakousi mimoliterarnost: o néco, co by nebylo pouze dalsim ¢lin-
kem ve vyvoji literatury (jednim z mnoha a nutné opét pfekonanym), ale co by
literdrnéhistoricky proces transcendovalo. Termin Jiteratura i estetika byl v surre-
alismu chdpdn pejorativné, mluvilo se pouze o poezii, kterd nejenze zahrnovala
literaturu a véechna dal$i uméni, ale jesté obecnéji byla spis zpiisobem prozivini
sebe i svéta, bez ohledu na jakékoli umélecké vystupy. Klasicky surrealismus by
patrné tyto hynkovské postupy akceptoval spis jen okrajové ve smyslu provokace
nebo efektni diskreditace literdrnich konvenci ¢i obecného vkusu, ale Hynkovi
§lo zfejmé o vic a v tom by si s ortodoxnim surrealismem nerozumél. Konfrontaci
literarniho se stylové i sémanticky odli$nymi prvky dosahuje opét vyrazného es-
tetického ucinku; odhalovdnim jisté stylizovanosti vytvéfi stylizace komplexnéjsi
vané lyrické hry. Kdyz uz bychom méli srovnévat, stdla by Hynkova hra bliz hfe
poetistické: Hynek rehabilituje hru pro ni samu, jako vyraz lyrického postoje.*
Piivodni surrealisticky teoreticky a programovy aparét se z povile¢né perspektivy
uz v mnohém jevi jako naivni. Jako naivni ovSem Hynek reflektuje i prizraény
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poetisticky optimismus, jeho harmonizujici vidéni — a Hynkova hra se proto
komplikuje; obohacuje se i o0 momenty disharmonické a kakofonické, estetizuje
i o8klivost a zlo, inavu a marnost, je vyrazem lyrického nadseni i skepse.

Dalsi z charakteristickych rysd Hynkovy poetiky jsme jiz pribézné zmifio-
vali. Je to mimofadné silné zatizeni milostné a zvldsté erotické tematiky, kterd
postupné zaujima v Hynkové tvorbé centrédlni postaveni. Erotickd témata jsou
u Hynka béZné pojmenovavina velmi oteviené a piimo, v Deniku malého lorda
by se dalo hovofit o balancovdni na hrané pornografie, opakované se pekracuji
i obecné uznédvana tabu (pfedeviim motiv incestu objevujici se na vice mistech
v Hynkové tvorbé, vétsinou jako ldska mezi sourozenci, ale i jako liska syna
a matky).” Mluvili jsme jiZ i o silné€ pfitomné ironii, namifené nékdy napf. proti
pouzitému literdrnimu materidlu (ironie stylovd), ¢asto vyuzivané v roviné te-
matické, ale velice Casto je ironizovdn sim lyricky subjekt Hynkovych basni —
takZze miZeme mluvit o sebeironii. Zminovali jsme okrajové uz i pro Hynka
charakteristicky okdzaly cynismus, kterému je ovSem tfeba rozumét pfedevsim
jako obrannému postoji (podobné jako Hynkoveé ironii a skepsi). A se vemi uve-
denymi rysy pochopitelné souvisi silnd provokativnost Hynkovych textti, ackoli
nasledkem okolnosti, které znemoziiovaly po desitky let jejich publikovani, byl
tento jejich rys zfejmé otupen.

IIL.

V souvislosti s pfedchozim pokusem pfiblizit charakteristické rysy Hynko-
vy tvorby se ukazovalo, Ze pfes nepfehlédnutelné surrealistické prvky ma jeho
tvorba v nékterych ohledech paradoxné moznd bliz k poetismu nez k surrealis-
mu, ackoli i poetismus posouvd, dopliiuje a aktualizuje. Kazdopddné zvlast pti
bliz§im pohledu nachdzime i v textech ¢i segmentech textd, které zddnlivé jed-
noznacné napliluji pravidla surrealistické poetiky, fadu odchylek od klasického
surrealistického pfistupu, od néhoz si Hynek pfes véechny sympatie zachoviva
rezervovany odstup, jak je to ovSem pfiznaéné pro velkou ¢dst mladych autord
této generace, které surrealismus ovlivnil. Zkusme se nyni zaméfit na nékteré
dalsi afinity i odli§nosti.

Se surrealismem by Hynka mohl spojovat zdiraznény erotismus. Rekl bych
ale, Ze i v této oblasti miZeme najit nezanedbatelné odchylky v durazech. Hynek
neni teoretik a nepodléhd teoretickym koncepcim; erotismus nechédpe jako sou-
Cast ideologické koncepce svéta, coz ho v fad€ surrealistickych dél formalizuje
a vyprazdiiuje, erotismus pro néj neni pfinejmensim v prvni fadé intelektualizo-
véan, napf. freudovskou psychoanalytickou teorii — mechanismy libidinéznich sil
mohou pfedstavovat zajimavou racionalizaci, ale pravé jen racionalizaci osobné
naléhavych problémt a vztahu. M. Exner oznacuje Hynka za romantika a chd-
pe to jako protiklad surrealisty v nezvalovském duchu. V souladu s tim se mi
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zdd pfipadnéjsi interpretace Hynkova erotismu jako pro ného typické moderni
a skeptické transpozice klasické romantické kategorie Lasky, s védomim ztrity,
kterou tato transpozice idedlu, nyni jiz (bohuzel) neakceptovatelného, s sebou
nese. Romanticky model sebeobétovini Lasce jako hodnoté umoziujici dosa-
Zeni absolutna se stivd v Hynkové pfipadé posedlosti erotismem ve stejné abso-
lutni touze. Zklamdni této varianty vé¢né a nenaplnitelné touhy po splynuti je
nevyhnutelné — a pravé Denik malého lorda predstavuje kruté, sebezrariujici vy-
rovnavani s touto deziluzi (pravé tato deziluze vysvétluje misty vypjatou perverzi
sbirky). Touha po permanentnim orgasmu Usti v inavé perverzi a v ustavi¢ném,
neduistojném pachténi soulozicich tél; namisto harmonického splynuti s druhym
(druhou) nastupuje averze, vzdjemnd krutost, sebezranovéni, odcizeni. Takové
vytsténi se ostie li§i tfeba od trvalého Bretonova okouzleni (erotickou) laskou
avztahem k Zené.

Spojujicim prvkem jsou kazdopddné momenty provokace, které v Hynkové
dile jist& i zimérné obsazeny jsou — ackoli na né jeho dilo, jak jsme upozornovali,
nemizeme v zddném piipadé redukovat. Pro mladé autory byla moznd pravé
surrealistickd radikalni nonkonformnost, s niZ provokace souvisi, jednim z nej-
pfitazlivéjsich rysu tohoto hnuti. Ukazovala se jako mimofddné a necekané ak-
tudlni v dobé okupace a znovu po tunoru 1948. A nabizi se otdzka, zda to nebyla
pravé tato nonkonformnost, permanentni vile zaujimat kritickou pozici ke viem
jeviim spolecensky i umélecky strnulym, konzervujicim a omezujicim, kterd po
vélce vedla k pfehodnocovani pivodnich surrealistickych vychodisek, k pokusu
o jejich aktualizaci, o jejich provéfeni a nalezeni momentd dosud Zivych a inspi-
rativnich, ale i k vylouceni vieho jiz petrifikovaného, véeho, co ztratilo schopnost
oslovovat a pojmenovévat aktudlni problémy a soucasnd citlivi mista. Moznd
pravé ona predstavuje jednu z nejvyznamnéjsich spojnic mezi pfedvile¢nym, kla-
sickym surrealismem a jeho povdle¢nymi ndsledovniky.

Zaméfujeme-1i se na mozné afinity mezi Hynkovym dilem a surrealismem,
méli bychom zminit jesté ¢ast Hynkova dila, kterou jsme prozatim ponechali
stranou, totiz divadelni scénife — jeden jeho vlastni (Zer nehty stranou, 1952)
a dalsi tfi psané spolecné s V. Effenbergerem (Jela tudy dama a Svatebni hosti-
na z roku 1950 a Posledni um¥e hlady z roku 1952) — a spolecné s Effenberge-
rem psany nedokonceny ,romdn‘ Aby Zili (1952). Podobné jako tieba spolecné
Bretonovy a Soupaultovy texty vznikaly tyto scéndfe jako vysledek spole¢ného
experimentu. Hynek s Effenbergerem se stiidali u psaciho stroje a ve chvilich,
kdy jednomu dochdzela invence, navizal druhy bez jakékoli konzultace a pokra-
Coval v rozepsaném textu, ktery nemél dopfedu pfesnéji stanovenou osnovu ani
téma. I text Zer nehty stranou vznikl jako vysledek hry pfipominajici surrealis-
tické experimentace: Hynek i Effenberger se tentokrat kazdy zvldst pokusili na-
psat scéndf inspirovany sérii t¥i scénickych ndvrhu Josefa Istlera.” O automatis-
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mu ani metodickém odkryvini nevédomych obsahii v intencich pfedvileéného
surrealismu zde v3ak jiz patrné nelze mluvit, tfebaze hravd odpoutana fantazie
ma v téchto scéndfich stile vyznamnou roli; uz ale ne zcela dominantni. Pro
Hynkovy a Effenbergerovy scénéfe je piiznacnd ironie, kterd si pohravi s pred-
stavou obtizné realizovatelného providéni her na jevisti: fantazijni hiicky jsou
opakované konfrontovény s vizudlni pfedstavou jevisté, na némz se vée provadi
jako divadelni kus, s technickymi podminkami pfedstaveni, ale i s divadelnimi
konvencemi obecné. Reflektované napéti mezi imaginaci na jedné strané a kon-
vencemi a podminkami redlného pfedstaveni na strané druhé do znaéné miry
urcuje absurdni poetiku téchto scénafi. I zde se tedy pracuje s postupy, které uz
jsme jako charakteristické pro Hynkovu poetiku zmifiovali dfive, a snazili jsme
se uz také ukdzat, jak se tyto postupy od klasického surrealismu odlisuji. Jisty
vyznamovy posun oproti vy$e zmifiovanym Hynkovym textim zde pfedstavuje
mnohem vyraznéjsi rys absurdity, kterd tu nahrazuje charakteristicky Hynkav
lyrismus; tuto absurditu bychom si mohli patrné vysvétlovat z<asti i jako Effen-
bergerav vliv.®

Hynkiv vztah k surrealismu se tedy jevi jako nejednoznaény. Pokud bychom
v souvislosti s nim chtéli toto oznaceni uzivat (ned€ld to ve své hynkovské studii
ani V. Effenberger),’ tedy s védomim problemati¢nosti takového oznaceni a po-
sund, k nimz zde dochdzi. Hynkovy basnické texty se klasickému surrealismu
v leckterém ohledu vzdaluji dokonce vice neZ texty jinych jeho pfitel a generac-
nich druht (Z. Havlicka, V. Effenbergera) a problemati¢nost klasifikace jeho dila
jako dila surrealistického se zde tedy vyjevuje o to silnéji. Klasifika¢ni problém
by patrné fesilo, kdybychom pro toto obdobi uzivali jiz v ivodu zminény termin
postsurrealismus, nebo jesté 1épe mluvili obecné o postsurrealistickych aktivitdch,
protoze vyrovnavéni s klasickym surrealismem neprobihalo jako jednotny proces,
ale spis jako rozkryvéni spektra moznosti. Nejvyraznéjsimi z nich jsou asi Effen-
bergeriv teoreticky koncept konkrétni iracionality, nejblize pivodnim surrealis-
tickym vychodiskim stoji patrné svou tvorbou i teoretickymi texty Z. Havlicek
— a od surrealismu se naopak odvraceji tfeba E. Bondy a I. Vodsedilek, ackoli
napf. paranoicko-kritickd metoda S. Daltho pro né i nadéle znamend inspirativni
moment. Vedle nich také Hynkova tvorba pfedstavuje velmi zfetelny typ, jednu
z nejvyraznéjsich podob, jimiz se mladi ndstupci pfedvileénych surrealistd po-
kouseli puvodni hnuti a jeho poetiku aktualizovat.

Z diivodu omezeného prostoru ve sborniku byl text krdcen. Sirsi verze textu pod
ndazvem Surrealismus po pitvé. K povdlecnému prehodnocovini avanigardnich vy-
chodisek v tvorbé Karla Hynka bude publikovina v revui Aluze 3/2007 (www.
aluze.cz).
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Poznamky

! Termin uzivany Stanislavem Dvorskym (Dvorsky, 2001 — zde i zdivodnéni tohoto poj-
mu; struéné téZ v zavéru naseho piispévku).

2 Dostupné informace o Zivoté Karla Hynka (1925-1953) jsou pomérné kusé. Pro nis je
dulezité, Ze se bezprostiedné po konci vélky seznamuje s dalsimi mladymi autory, ktefi
byli ovlivnéni surrealismem. V rdmci tzv. vecerd Mladé literatury pofddanych Umé-
leckou besedou na podzim 1947 predstavil svou tvorbu na veceru Skupiny Ra, ackoli
stejné jako né&ktefi daldi, kteti zde vystupovali (V. Effenberger, O. Schnabel, J. Zuska,
O. Wenzl), nebyl ¢lenem skupiny (veder byl ovSem koncipovin sifeji jako vecer surrea-
listicky). Prételi se se Z. Havlickem, ale i J. Krejcarovou a E. Bondym; jako mimotédné
inspirativni osobnost m4 vliv i na jejich tvorbu (viz napf. Dvorsky, 2001, s. 94n.; Vod-
sedilek, 2000, s. 18). Pod pseudonymem Nathan Illinger publikuje svij text v ineditnim
sborniku Zidovskd jména (Machovec, 1995), uspofddaném Bondym a Krejcarovou na
pocitku roku 1949. Pohybuje se v okruhu kolem V. Effenbergera a K. Teigeho (do jeho
smrti); Gcastni se tzv. Pracovnich sbornikii (Znameni zvérokruhu), které tento okruh
ineditné ,vydava“. Dalsi své aktivity rozviji v oblasti jazzové hudby (hudebnik, textaf).
Reprezentativni soubor textd Karla Hynka vysel v roce 1998 pod nazvem § vyloucenim
verginosti (Hynek, 1998; na strany tohoto vyddni budeme odkazovat, nebude-li uvede-
no jinak). AZ do vydéni této publikace byly pouze jednotlivé basné a ukdzky z dila na
konci Sedesatych let a po listopadu 1989 roztrousené uvefejnény v Casopisech (Analogon,
Svédectvi, Literdrni noviny, Tvar) a sbornicich & antologiich (Tomes, 1967; Dvorsky —
Effenberger — Kril, 1969 ad.); zejména nékteré vétsi celky (Babicka po pitvé, Inu mlddi
Je mlddi) kolovaly v opisech.

* Srov. Effenberger, 1998, s. 24-25, 42, 49. V. Effenberger tento Hynkav postup demon-
struje na druhé &asti skladby Na venkové prselo; jako jiny piiklad uvedme tfeba uvodni
text sbirky Tkarské bry Cernf rozsvécuji (s. 249), ktery je systematickym a preciznim roz-
vijenim centrilniho motivu slepoty, navenek se pfimykajicim k surrealistické poetice
a snad pii zbézném pohledu pfipominajicim automaticky text.

*V dalsich planech samoziejmé tato hra miiZe plnit a plni i dal$i funkce jako tfeba po-
znévaci, kritickou apod.

> K interpretaci motivu incestu u Hynka srov. Exner, 1999, s. 6. Dvorsky si v§im4 paralel-
niho dirazu na erotickou tematiku v dilech Hynka, Havlicka a Krejcarové v dobé, kdy
se blizce pritelili, a interpretuje ji jako do jisté miry Hynkdv vliv (Dvorsky, 1995, s. 8
a zejména Dvorsky, 2001, s. 94-95).

¢ Exner, 1999, s. 6. Protiklad spo¢ivd mimo jiné v tom, Ze zatimco (nezvalovsky) sur-
realismus vytvaii obrazy a metafory jako ornamenty, romantik 2627 vyznamy“, usiluje
o vypoved.

7 Ke skuping scéndili a spole¢nych textl viz Effenberger, 1998, s. 63n (oddil Jevisté v psa-
cim stroji); Dvorsky, 2001, s. 101-104 ¢i Exner, 1999, s.7.

8 Silngjsi zastoupeni momenti absurdity na tkor lyrismu je ddno z&asti patrné i Zanrem.
Absurdita ovéem pfedstavuje pro tvorbu i teoretické reflexe effenbergerovského okruhu

ty v povileéném &eském ,surrealismu® viz napf. Chocholousek, 2005, s. 190n; Dvorsky;,
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2001,s.123 i jinde, kategorii absurdity se napt. zabyvd na mnoha mistech v knize Realita
a poezie V. Effenberger (Effenberger, 1969).
? Srov. Effenberger, 1998, s. 39-40.
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Postmoderné postupy v sucasnej americkej literature.
Priklad Philip Roth

Alena Smieskovd

Sucasnd postmodernistickd literatira je bohatd na priklady stierania hranic
medzi histériou a literatirou, medzi faktom a fikciou. Spisovatelia vyuzivaji bo-
hatost mytu i legendy a véleniuju ich do nového imaginativneho prostredia, aby
ozvl4stnili & spritomnili stary pribeh (napr. Jeanette Wintersonovéd, Margaret
Attwoodovi, Philip Roth, Don De Lillo). Rovnako funguju v literdrnych tex-
toch novodobé myty, ktoré mnohokrit prerastli do stereotypov. Spisovatelia ich
zobrazuju v novych, ¢asto ironickych suvislostiach, spochybnuju ich fixny status,
vytvdraju alternativnu verziu ich normativneho chapania. Spisovatelia, rovnako
ako politici, historici, ¢i novindri, svojim spésobom fabrikuju svety, myty, a tak
modifikuja to, ¢o vnimame ako nés svet.

Philip Roth pisal o tomto probléme vo svojej znimej eseji zo 60. rokov, na-
zvanej Jak se piSe americka préza (Writing American Fiction, 1961). Formuloval
v nej otazky, ktoré vtedy naliehavo rezonovali v americkej préze. Kam sa posunu-
li presne rozlisiteIné hranice, ktoré definovali, ¢o je to realita a o fikcia (préza),
ked realita’ predbieha predstavivost spisovatela? Rothove zobrazenie sucasnej
Anmeriky jasnozrivo predklada priklady zo sveta v polovici dvadsiateho storodia,
ktory ovladli médid, kde ,americky spisovatel je zaneprazdneny tym, ako sa po-
kusa porozumiet, opisat a potom spravdepodobnit velkud ¢ast americkej skutoé-
nosti. T4 je otupujuca, chord, roz¢uluje a napokon dokonca privadza do rozpakov
[spisovatelovu] vyprahld predstavivost” (Roth, 1985, s. 176). Roth ukazuje, do
akej miery sa skomplikovala spisovatelova situicia, ako skutocnost predbieha
aj tie najsmelSie predstavy a najprepracovanejsie literdrne postavy. V podstate
pomenuva jeden z postmodernych fenoménov: realita sa zda byt akceptovatelnd
len ako jej umelecka verzia, inak ju mysel odmieta prijimat. Cim sa mé teda
spisovatel zaoberat v Case, ked redlne sa sprava ako najodvizenejia fikcia, ked
to, ¢o by malo byt skuto¢né, je jednoducho nereilne. Aké budu jeho témy, ako sa
s tymto problémom vyrovnd imaginativne, v priestore romdnu?

Roth v tejto eseji tvrdi, Ze jeho estetickym krédom sa stiva estetika potvrde-
nia Zivota, kde kartezidnske raciondlne ,Ja“ je nahradené inym ,Ja“, krdsnym uz
len vo svojej samotnej existencii, ktoréd je ddkazom jeho redlnosti. (Roth, 1985,
s. 188) V zédvere svojej eseje vystihuje postmodernt situdciu americkej literatary,
¢o sa brani vo svete, ktorého stabilné hranice a hodnoty uz davno neexistuju, pra-
ve oslavou ,Ja“, ktoré sa podla Rotha ,mdze stat [spisovatelovym] mnohorakym
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ndmetom, ako aj hnacou silou ur¢ujicou parametre jeho techniky (ibid., s. 191).
To, ¢o Roth vo svojej eseji nespecifikoval, ale neskor potvrdil prave svojou romd-
novou tvorbou, je mnohorakost ,Ja“ v jeho romédnoch. A prave pre mnohorakost
tohto ,Ja“ hladal a nachddzal variabilné formy ako dokumentuje jeho rozsiahla
tvorba — viac ako dvadsat romdnov, poviedok a eseji (minuly rok publikoval zatial
posledny romén Everyman, méj 2006, slov. preklad 2007). V nasom prispevku sa
sustredime na jeho romén Americkd idyla (angl. American Pastoral [AP], 1997,
Cesky 2005, prelozili Luba a Rudolf Pellarovi).

Pre Rothove diela je prizna¢né, Ze stierajui hranice medzi tym, o je fiktivne,
a tym, Co je redlne, medzi literatdirou a histériou, fikciou a mytom. Bolo by rov-
nako klamlivé lokalizovat jeho romédny mimo hlavného prudu americkej litera-
tury ako romdny Zidovského autora, ako umiestnit ho niekde v hlavnom prude
americkej literatiry. Jeho diela s jedine¢né pre ich schopnost transformovat
a metamorfovat rovnako Zidovské ako aj americké kultirne stereotypy. Ich spo-
lo¢nou vlastnostou je, Ze reprezentuju tieto kultirne radikdlne odlisné svety cez
interakciu medzi ,Ja“ a inym, ktord md Casto formu ,¢inov narudajucich tabu®
prameniacich ,z potlacenej tuzby, ako to formuluje Debra Shostakovd, alebo
podla Greeneberga priestupkov, ktoré su vyjadrenim existencidlnej autenticity
(Shostak, 1998, s. 21; Greeneberg, 1997, s. 488). Inymi slovami Rothove diela sa
na jednej strane dotykaju noriem, ktoré nereprezentuji zazité kultirne imperati-
vy, a jeho postavy s ,nahnevané a pripravené na boj, nezéavislé a hrdé, na druhej
strane zakliesnené v istych pravidlich a ,zviazané, vinné a pripravené [ich] pre-
kro¢it“ (Greeneberg, 1997, s. 501). Tieto protichodné pély prezentuju rovnako
zidovské aj americké (WASP)! normy. V tomto zmysle je pozicia Rotha v rdmci
americkej zidovskej prozy $pecifickd, pretoze nielen dekanonizuje stereotypnu
postavu Zida, ale demytyzuje percepciu Zida v ramci vlastnej komunity.

K téme amerického sna, jeho novodobej reprezenticie, sa Roth vracia po
40 rokoch od svojej prvotiny? v romane Americka idyla (1997).3 Na rozdiel od
svojej prvotiny, ktord je zmesou romance a buildungsromanu, Roth komponuje
novodobu drdmu na pozadi tradi¢ného Zinru pastoraly.

V nézve romdnu sa spajaji dva konstrukty, antropologicky konstrukt americ-
kého sna, opakovand téma v americkej literature, a Zdner pastordlnej literatiry.
Tieto dva diskurzy spolu suvisia, jeden objasiiuje druhy. Novy svet bol uz od
prvych momentov jeho objavenia spdjany s reprezentdciami Zeme zasltbenej,
rajskej zdhrady, o v istom zmysle implikuje prostredie tradi¢ného pastordlneho
zénru, Arkadie, ktoré je mozno chipat ako ,poeticky raj, ,izemie nenavrititelne
stratené, ktoré prenikd cez zévoj melanchélie a spomienky“ (Gifford, 1999, s.
20, 21). Nostalgia je inherentnym znakom Arkddie, tvrdi Gifford (ibid., s. 36).
Nostalgia, element spomienky na to, Co sa kedysi stalo a uz sa neopakuje, ¢i me-
lanchdlia, smutok za tym, ¢o mohlo byt, ale vo svojej negativnej reprezentdcii sa
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nikdy nestalo, ale napriek tomu ndm chyba — to vSetko su konotdcie, s ktorymi
sa spdja koncept amerického sna. To, ¢im Amerika bola, ked na fiu vkrocila noha
prvého osadnika, a to, ¢im ako mytus vZdy pritahovala, moZnostou uniku, prile-
Zitostou. St to préave idylické reprezenticie pastordlneho Zanru, ktoré sublimujia
referenta pojmu americky sen.

Roth situuje pribeh romanu AP do prostredia idylického Old Rimrocku,
vidieckej oblasti nedaleko Newarku, ¢im potvrdzuje Specificky literirny rimec
pastordlneho Zdnru. Gifford definuje ako zakladny posun v rimci pastordlneho
7anru ,4nik a navrat* (1999, s. 1). Unik pred svetom je mozné chépat aj meta-
foricky, ako pohyb ,nivratu“ k pévodnym hodnotim — poznania doleZitého pre
mestského ¢itatela. Ide o moment rozpoznania hodnotovej rozdielnosti medzi
rurdlnym a mestskym prostredim a konotacii, ktoré sa viazu k tymto prostrediam
(ibid.,s.2). AvSak neanalyzovali by sme roman konca 20. storocia, keby ndvratom
do lona prirody protagonista zazival ,prirodzené potesenie z prace v harménii
s roénymi obdobiami®, aby mohol uniknut korupcii reality okolitého sveta. Iny-
mi slovami, AP je romdn z konca 20. storocia, v ktorom juxtapozicia idylické-
ho prostredia a rovnako myticky projektovaného protagonistu na jednej strane
a sposob, akym aj napriek tymto prerekvizitim do jeho Zivota vstupuju historické
udalosti 20. storocia na strane druhej, vytvira vyznamovy kontrapunkt romédnu,
ktorym Roth demytologizuje a ,dekanonizuje kultiru, demystifikuje poznanie,
dekonstruuje jazyk moci, tizby a podvodu® (Hassan, 1992, s. 224).

Protagonista roménu sa usadzuje s rodinou nedaleko farme Old Rimrocku,
ktord sa pre neho stéva novodobou Arkddiou. Prostredie reprezentuje isté soci-
dlne postavenie — mytus pokroku, ktoré jeho rodina poctivou pracou a rozvojom
rodinného podniku nadobudla, ale zdroven je aj cestou na zdpad, symbolickym
ndvratom do minulosti, vstupom do divociny, ktory kdesi hlboko a ¢iasto¢ne na
urovni podvedomia bol $pecificky americkym sposobom hladania raja (Gifford,
1999, s. 33). Tu, 5 mil od Old Rimrocku, ,jsem na Arcady Hill Road vyhledal
velky kamenny dim, v némz Levovovi kdysi jako mlad4 tastnd rodina bydleli,*
hovori rozpréva¢ romdnu Nathan Zuckerman (Roth, 2005, s. 66).

V doslove k Baurdodillardovej knihe Dokonaly zlocin (franctzsky 1995, Ces-
ky 2001) Radim Brézda pise: ,Uméle vytvofené, syntetické obrazy svéta stile vic
prolinaji Zivotnim svétem soucasného clovéka.“ (Brézda, 2001, s. 162) Medzi ne
nepochybne patri aj prislub raja, ktorym Amerika odjakziva ldkala. , Toto simu-
lakrum nds programové svadi koncentrovanou sviidnosti vice nez skute¢nost.“
(ibid.) Idyla, v moznost ktorej Seymour Levov uveril, sa rozplynula v momente,
ked sa jeho dcéra Merry stala teroristkou a vrazdila.

Postavu Svéda Seymoura Irvinga Levova konstruuje Roth ako verziu ,iné-
ho“. Této postava je pre rozprivaca romdnu Nathana Zuckermana* zosobnenim
amerického sna, ,americky Adam® Zijuci verziu americkej pastoraly. ,Seymour
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Levov, hrdina knihy, model zdravia, bohatstva a liberalizmu, predstavuje ,antici-
povanu americka budicnost®, kde ,kazdd z nasledujicich genericii je mudrejsia‘
a ,priblizuje sa k idedlu’ (Gifford, 1999, s. 78). Levov je konstrukt. Je akumu-
laciou vsetkého, Co predstavuje priemer amerického idedlu: vyborny $portovec,
byvaly ,marifiak®, ktory si vzal kralovnu krésy, postavil vysnivany dom niekol'ko
mil od idylickej dedinky Old Rimrock, uspesne prevzal podnik po svojich pris-
tahovaleckych predkoch. Rozprava¢ Nathan Zuckerman, spisovatel, sa do konca
pokusa odpovedat na otizku, kto Seymour Levov je a ¢o sa stalo s jeho Zivotom,
inymi slovami, ¢o zostalo z prislubu Ameriky ako zaslibenej zeme.

Pribeh AP nie je len pribehom precitnutia z idealizmu amerického sna do
reality. AP je aj pribehom, v ktorom je zviditelneny proces konstrukcie identity
hlavnej postavy, Svéda Seymoura Levova.

Jedna zo zndmych definicii pastordlneho Zinru od Williama Empsona ho-
vori o pastorale ako ,procese, ktorym sa zlozité stiva jednoduchym® (Gifford,
s.9). Prave takato jednoduchost, ktorou pastorala rozpusta komplexnost, je jed-
nou z priepasti, ktord Roth pripravuje svojim Citatelom. Roth konstruuje tito
postavu v niekolkych stuprioch:

- Svéd ako archetyp amerického idedlu

- Svéd ako mytus vs. Skuto¢nost

- Reprezenticia Svéda inymi (jeho bratom)

- Zuckermanova literdrna verzia.

Ststredime sa na problematiku zobrazovania sveta tak, ako je v metafiktiv-
nom pribehu prostrednictvom rozpravaca Zuckermana v romédne predstavovand,
¢ize na Zuckermanovu literdrnu verziu.

Literdrne rozprévanie romanu zacina Rothov notoricky znimy rozpravac,
spisovatel Nathan Zuckerman. Ten sa v tvode romanu stréica, aby takmer po cely
zvy$ok romdanu znel hlas rozprivaca v tretej osobe. Zmena rozpravaca sa udeje na
strane 77, ked sa Zuckerman zucastiluje pomaturitného vecierka a s nostalgiou
tancuje na foxtrot 50. rokov ,Dream®. Od tohto momentu sa Zuckerman, & uz
ako postava, alebo rozprava¢ straca. Rozpravanie pokracuje dalej v tretej osobe
a sustreduje sa na protagonistu romanu Levova. Vzdialenost medzi rozprivatom
a protagonistom sa zmensuje, Levov hlas sa zdd takmer bezprostredny. Podla
Dolezela mozeme tento typ rozpravania kvalifikovat ako ,subjektivizaciu Er-
formy rozprévania“ (Dolezel, 1993, s. 62).

Narativny obrat, ktory nastdva v rozpravani dvojakou subjektivizaciou, od-
deluje Zuckermanov pribeh od Svédovho a ,robi konstrukciu funkéného sveta
radikilne relativnou a premiefia tento text na ,matrioskovy typ prézy* (ibid.,
McHale, 1987, s. 114). Rozpraval v takmer aZ snovej scéne unikd realite svojho
diegetického sveta a vzdaluje sa, aby dal priestor svojej imagindcii: ,,Za té€ch me-
dové sladkych pasdzi,Sni‘ jsem se odpoutal od sebe, od toho setkéni, a vysnival si
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...vysnival si jeho realistickou biografii. Upiral jsem o¢i do jeho Zivota ...“ (Roth,
2005,s.77)

Na zaklade tohto narativneho posunu sa text ¢leni do dvoch réznych on-
tologickych urovni. V rovine diegetickej sa Zuckerman poc¢as pomaturitného
velierka dozvie, Ze Seymour Levov, jeho stredoskolsky idol, s ktorym sa len pred
niekolkymi mesiacmi stretol, aby dohodol napisanie knihy o jeho otcovi, nedév-
no zomrel.

Zuckerman opakovane Celi dileme postiv z predchadzajicich Rothovych
romdnov (napr. dileme, ktort mal jeho fiktivny ,stvoritel“ Peter Tarnopol) ako
zobrazit to, ¢o je neprezentovatelné, alebo nereprezentovatelné ako uveritelné
a umelecky vierohodné. Plne si uvedomujuc relativitu sveta, faktu a fikcie Zuc-
kerman rezignuje namiesto jednej vierohodnej reprezenticie Zivota Seymoura
Levova, alebo niekolkych moznych perspektiv Seymourovho pribehu pontika
postmodernu alternativu. Prizndva, Ze ,jedind“ umelecky vierohodnd a pravde
zodpovedajuca verzia Levovho pribehu neexistuje, a preto sa ,skryva“, aby ¢ita-
telovi pontkol v maske rozpravaca v tretej osobe svoju umelecku verziu — jednu
z moznych.

Rozprévanie sa prestiva o jednu rovinu nizsie, do hypodiegetickej roviny, kde
Nathan Zuckerman premysla: ,,0 Svédovi a o tom, o se stalo s jeho vlasti za
pouhych pétadvacet let od triumfélnich dni na weequahické stfedni skole za vél-
ky az do vybuchu té bomby, kterou v roce 1968 nastrazila jeho dcera, pfemyslim
o té zdhadné znepokojujici podivné proméng, ...o $edesdtych letech, o chaosu
vyvolaném vilkou ve Vietnamu...“ (Roth, 2005, s. 76) Zuckerman sa vzdaluje
od svojej ulohy rozpravaca, aby mohol vyrozpravat pribeh Levova v ,prestrojeni®.
Podobne ako v Rothovom romane My Life as a Man sa Ich-forma rozpravania
men{ na Er-formu. Tesne predtym Zuckerman vedie metafiktivne uvahy nad
tym, Ze jeho fiktivny portrét Svéda Levova nie je o ni¢ nepravdepodobne;jsi ako
ten, ktory si jeho brat Jerry, alebo ktokolvek iny vytvoril. Tym otvira priestor pre
volne zamenitelnu interpreticiu prfbehu

,Pres tyhle i dal§i pokusy zjistit o Svédovi a o jeho svété viechno, co se d4,
bych byl ochoten pfipustit, Ze muj Svéd neni ten pravy Svéd. Samozfejmé jsem
pracoval s utrzky ... ale jestli to znamend, Ze jsem si vyfantaziroval vyloZené
jinou bytost, zcela postradajici jedine¢nou podstatu skute¢ného objektu, jestli to
znamend, ze mé pojeti Svéda je jesté chybnéjsi nez Jerryho pojeti... jestli jsem si

Svéda s jeho rodinou vyvolal v Zivot nepravdivéjsiho nez jeho bratr — no, kdo to
vi? Kdo to mdze védét> (ibid., s. 67)

Zuckerman otvorene priznédva, Ze minulost nezapisuje, ale vytvéra. Jeho po-
stoj koresponduje s postmodernym pristupom k histérii, kde ako tvrdi Jameson
»sa minulost ako referent’ postupne nachddza v zitvorke a potom je Gplne vyma-
zand, nezanechévajuc za sebou ni¢, len texty” (Jameson, 1991, s. 18). Porovnajme
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si este tieto Gvahy s definiciou ,historiografickej metafikcie®, ako ju poddva Lin-
da Hutcheonovi vo svojej knihe A Poetics of Postmodernism:

LAky je referent jazyka [postmodernistickej] prézy... a historiografie? Ako
pozndme skutoénu minulost? Postmodernizmus nepopiera, Ze existovala; len sa
jednoducho pyta, ako dnes mézZeme poznat skutocnost minulych udalosti, ak
nie cez ich stopy, texty, fakty, ktoré my vytvorime a ktorym my priradime isty
vyznam. (Hutcheon, 2001, s. 225)

Rothov rozprévag vychddza z rovnakej premisy ako Hutcheonova: ako inak
moézZeme vytvorit vierohodny obraz minulosti, ak nie cez texty, stopy a fakty,
utrzky, ktoré sami obdarime vyznamom. Vedomé zoslabovanie stability a princi-
pu redlnosti pribehu na tkor jeho fiktivnosti narusa epistemologickd rovnovihu
rozpravania a odhaluje proces jeho konstrukcie. ,Svéd a jeho svet® je konstruova-
ny, rekonstruovany a dekonstruovany, ako Zuckerman hovori, na zaklade ,utrz-
kov* (Roth, 2005, s. 77). Jeho kredibilita a podobnost s realitou je navzdy oddia-
lend, pretoze ako tvrdi Baudrillard vo svojej knihe Dokonaly zlo¢in, simuldciou
a hyperrealitou sme zavrazdili realitu. Otdzky, ¢o je pravdivé a ¢o nie, su v préze
druhoradé. Sme vo svete fikcie a jeho primarnou ulohou je vytvirat pribehy,
z ktorych kazdy ma rovnaku pravdepodobnost existencie.

Jednou z vyznamovych rovin romdnu st dvahy o Iudskej omylnosti. Zucker-
manova predstava Svédovej identity dostdva trhliny. A nielen to, spriva o Sey-
mourovej smrti a jej okolnostiach (Seymour umieral na rakovinu uz v ¢ase, ked sa
stretli kvoli pisaniu romédnu) odhalila Seymoura ako zranitelného.® Zuckerman
na stretnuti s nim vidi len svoju projekciu amerického idedlu. Netusi, ze Levov
je rovnako zranitelny, ako ktokol'vek iny. Ako napisal sim Levov v liste Zucker-
manovi o svojom otcovi: ,, Takika kazdy ho mél za nezdolného ¢lovéka [...]. To
ovSem neni zdaleka pravda. Ne kazdy védeél, jak ho suzovaly riny, které postihly
ty, co miloval.“ Motiv destrukcie ,zdanlivo neotrasitelnych veci‘” sa rekurzivne
opakuje v roznych urovniach romdnu. Dominantny je Zivotny pribeh Seymoura
,Svéda“ Levova, ktorého pid je v uvode romdnu predznaceny analepsou pribehu
$portovca Kida z Tomkinsvillu.

Scéna v zévere romanu funguje ako rekurzivna $truktira kolapsu Levovove;j
idyly. Ked sa Lou Levov, Seymourov otec, stane obetou incidentu pocas rodinnej
slavnosti, jeho predpokladana autorita je metaforicky narusena. Mohol oslepnut;
smiech sluzky Marcie, ktord to sleduje, spaja metaforicka a doslovnu urover
textu; jeho zaslepenost® voci tomu, ¢o sa stalo v jeho Zivote, a moznost, Ze by
oslepol nésledkom incidentu., Kolaps zdanlivo neotrasitelnych veci“ je v skuto¢-
nosti pribeh jeho syna. Svédov zivot je zasiahnuty v momente, ked jeho dcéra
Merry vyhodi do povetria miestnu postu. Ako hovori Zuckerman vo chvili, ked
sa vzdédva svojej autority rozprdvaca: ,Vytdhl jsem si na scénu hocha, v jehoz
§lépéjich jsme se vsichni chtéli dostat do Ameriky ... Upiral jsem o¢i do jeho
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Zivota, nikoli do Zivota toho boha nebo poloboha ... ale do Zivota oby¢ejného
potrefitelného ¢clovéka.“ (Roth, 2005, s. 77)

»Zdanlivo neotrasitelné veci“ s zraniteIné, limu sa, drobia, de(kon)struuju
svet, ktory bol kedysi akousi ich realitou. Velké metarozpravanie pribehu ame-
rického uspechu druhej genericie Zidovskej rodiny veducej spravny Zivot ob-
chodnikov sa triesti v momente, ked je konfrontované z neprezentovatelnym
chaosom dejin.

Ako jednu z tém romdnu sme uviedli otdzku Iudskej omylnosti. Tak ako sa
Nathan Zuckerman mylil vo svojej neotrasitelne pevnej projekcii identity Le-
vova, tak sa Svéd mylil vo svojom predpoklade, Ze sa moze skryt za ,,opevnenie
[...] vbezpe¢nom Old Rimrocku® (ibid., s. 336).Jednou z interpreticii narusenia
tejto stability je, Ze ju sposobuje vpad simulacie a hyperreality do Zivota bezného
Cloveka. V romdne je to scéna, kde Merry, Levovova dcéra, sleduje v televizii, ako
sa budhisticky mnich updlil na protest proti pritomnosti americkych vojsk na
uzemi Vietnamu. Po tomto zdzitku sa Merry meni. Spoji sa s extrémistickymi
skupinami, ktoré vyjadruju svoj odpor proti vojne vo Vietname teroristickymi
¢inmi. Nésledne po ¢ine opusti rodinu, skryva sa, a v jednom momente ju Levov
ndjde, ako Zije bez domova, v $pine, takmer Gplne opustend.

Prostrednictvom televiznej obrazovky sa realita smrti stala pre Merry takmer
bezprostrednou. Ako tvrdi Baudrillard, existenciou obrazovky miznud tradi¢né
opozicie medzi subjektom a objektom, rovnako ako aj hranica medzi verejnym
a stkromnym priestorom (Baudrillard, 1983, s. 126-130). Ich jednoznacnd
rozdielnost, vymedzenie vonkajskového a vnatorného, mizne reprodukovanim
sukromného Zivota inych médiami (ibid., s. 130). To, ¢o bolo kedysi vysostne
sukromné, sa stalo materidlom, ktory médid cirkuluju, niekedy az na hranici obs-
cenity (ibid.). Je toto vysvetlenie ,,pddu” idyly Levovovej rodiny?

Takato interpreticia je len jedna z moznych, pretoze ako sme uz vyssie spo-
menuli, takéto ,rozriesenie pontka Zuckermanova literdrna verzia. Z tohto
dévodu tvrdime, Ze Levovov pribeh, tak ako je spritomneny v Zuckermanovej
fiktivnej verzii, je reprezenticiou neprezentovatelného. V zmysle Lyotardovej in-
terpreticie postmoderna skiima nové re/prezenticie na to, ,aby se lépe vycitovalo,
Ze existuje neprezentovatelné“ (Lyotard, 1993, s. 28). Dokazuje to aj zdver roma-
nu, ktorym sa dokonc¢uje metaleptickd $truktira romdnu. Tvrdime, Ze Zucker-
man sa vracia v poslednych dvoch odsekoch romanu ako rozpravac. Rozpravanie
sa vracia spit do diegetickej roviny a potvrdzuje $truktiru metalepsy. Roth tak
robi preto, aby poukdzal na nerozriesitelnost, mnohorakost interpreticii, ktoré
suvisia s ,chybou usudku® hlavnej postavy a jeho osobnej tragédie. Levov nie je
hrdina gréckej tragédie. Ak by bol, dalo by sa identifikovat, ¢o bolo jeho ,chy-
bou usudku®, ktord viedla k jeho ,,pddu®. Levov je postava, ktorej osobny pribeh
je jednym z moznych pribehov monumentélnej histérie, kde sa hranica medzi
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verejnym a sikromnym stiera. Preto otdzky, ktoré kladie rozpréva¢ v uplnom
zdvere romdnu, zneju tak naliechavo. Otvdraju mnohé problémy, ale neposkytuji
na ne odpovede.

»Ale co je na jejich zivoté tak Spatného? Co je probiih na Zivoté Levovovych
tak stradné trestuhodného?“ (Roth, 2005, s. 336)

Poznamky

! WASP je znama skratka pre predstavu majoritnej americkej identity v 50. rokoch, zna-
mend ,white, Anglo-Saxon, Protestant®, beloch anglosaského povodu a protestantského
vierovyznania.

2 Jeho prvotina vychddza pod nizvom Good-bye, Columbus (1957), je to rovnhomenni
novela a 5 poviedok.

3 Romién AP je prvym z trilégie referujicej tematicky k roznym historickym udalostiam
americkej sicasnosti, dalsie diela si: I Married a Communist (1998) a Lidska skvrna
(2000).

* Nathan Zuckerman, jedna z postav, ktoré Roth recykluje. Prvykrit sa objavuje v romédne
My Life as a Man (Zit jako muz), 1974.

> McHale pouziva termin ,Chinese boxes®. Tento typ rozpravania funguje na zaklade
rekurzivity. McHale pri objasneni rekurzivity pouziva aj priklad matriosky. Z dévodu
vidsej kultirnej blizkosti tejto podobnosti pouzivame vyraz ,,matrioskovy typ prézy“.

¢ Roth pouziva slovo ,assailable®.

7 ,Enfeeblement of supposedly robust things.“ (Roth, American Pastoral, s. 423)

8 Bluntness.“
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Obecnos¢ basni we wspétczesnych literaturach stowianskich
Marta Kedzierska

U Zrédet kultury, literatury, a takze wiedzy o cztowieku, jego odwiecznych
pragnieniach, dylematach, jego kondycji w $wiecie leza basnie i mity. Sg to
historie, ktére za pomoca symboli méwig o sprawach uniwersalnych, waznych
dla kazdego cztowieka bez wzgledu na to w jakim zyje czasie i miejscu na
$wiecie. Stad mitologie i basnie réznych kultur i narodéw wykazuja wiele
wspdlnych cech gatunkowych i tematycznych. Te prastare opowieéci dotycza
zawsze spraw dobra i zta oraz trudnych wyboréw, jakie dokonuje pomiedzy tymi
warto$ciami cztowiek, méwig o koniecznosci ludzkiego wzrastania, dojrzewania
i zwigzanymi z tym procesem niebezpieczeristwami, dotykaja wreszcie takze
spraw przemijania, staro$ci, $mierci, pytaii o zycie pozagrobowe, o sens ludzkiej
egzystencji, o nagrody i kary, ktére oczekuja czlowieka u kresu jego ziemskiej
wedréwki. Charakterystyczna dla basni i mitéw jest pewna kategorycznosé,
jednoznaczno$é ocen, a nawet okrucieristwo, bowiem utwory te poruszaja kwestie
fundamentalne, ostateczne, w ktérych nie ma miejsca na relatywno$¢ ocen.
Zatem nie mozna mie¢ watpliwosci, ze opowiesci mityczne i basniowe daza do
przedstawienia prawdy o czlowieku i zasadach, ktérymi rzadzi si¢ otaczajacy go
$wiat. Obecno$¢ fantazji stuzy w tych utworach dotarciu do prawdy, ktéra czesto
bywa spychana z pola widzenia cztowieka przez sprawy zycia codziennego, przez
nadmierne skupienie si¢ na doczesnosci. Zmyslenie w basni nie jest préba ucieczki
od $wiata lecz symbolizuje glebsze postrzeganie rzeczywistosci, daje mozliwosé
kontaktu z prawdziwga naturg rzeczy, czgsto ukryta lub po prostu nie dostrzegang
przez wigkszos$¢ oséb. Basn nie prébuje oszukad ani rozbawié swojego odbiorcy.
Pojawiajaca si¢ w niej magia jest naturalnym elementem $wiata, ktéry basn
przedstawia. Na t¢ wazng ceche zwraca szczegdlng uwage John Tolkien, piszac:

Najwazniejsze dla autentycznej basni — w odrdznieniu od uzycia tej formy
dla bardziej przyziemnych celow — jest, aby przedstawic jg jako ,prawdziwg” [...].
Poniewaz esencig basni sq cuda, nie toleruje ona zadnej ramy ani fechnicznych
wybiegdw sugerujgcych, ze cata historia, w ktdrej cuda te sig pojawiajg, jest wymystem
lub ztudzeniem (Tolkien, 2004, s. 21).

Cudownos¢ nie jest zatem w basni niczym zdumiewajacym. Jesli bohater
spotyka si¢ z postaciami lub zjawiskami ponadnaturalnymi, to z reguly nie dziwi
sie, ze one istniejg i nie watpi w ich prawdziwo$¢. Basniowy protagonista jest
czesto osobg o ogromnej wrazliwosci, stad jego kontakt z ukryta naturg zjawisk
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jest zupelnie naturalny. Jadwiga Wais wskazuje na istnienie w zyciu cztowieka
dwoch réwnolegtych biografii. Biografie zewngtrzng tworzg fakty, umiejetnosci,
osiagniecia, jest ona wynikiem dziatania cztowieka, swiadectwem jego zyciowej
zaradno$ci i przystosowania si¢ do wymogéw wspélczesnosci. Biografia
wewnetrzna za$ to ludzka wrazliwo$é, umiejetnosé wstuchiwania sie w siebie
samego, myslenia, odczuwania, trwania. Gtéwny bohater basni to zwykle osoba,
ktéra ponad potocznie rozumiany sukces zyciowy przedktada zycie w zgodzie
z samym sobg. To samotnik, czg¢sto uwazany za nieudacznika i lenia, ktéry
odnajduje rado$¢ w kontakcie z przyroda, w cichej kontemplacji zycia. Za jego
sprawa magia wkracza w codzienne prozaiczne sytuacje, nadajac sprawom nie
tylko inny bieg, ale takze nowy poglebiony sens. Jak zauwaza Simone Weil:

Trzeci syn w basniach, idiota, ktoremu zdarzajg si¢ cudowne przygody, to
Sfilozof z Teateta, idiota w sprawach tego swiata. Sq to nepioi z Ewangelii, naiwni
(Matywiecki, 2005, s. 33).

Zatem basnie to nie tylko opowiesci inicjacyjne i kompensacyjne, ale
takze utwory prébujace zglebi¢ sens Zycia, a ich bohaterami bywaja zakleci
w symbole filozofowie. Z tych powodéw basn jest forma wcigz Zywa i obecng
w literaturze, zaréwno w swojej klasycznej postaci, jak i w formach, ktére nie
realizujg wszystkich wyznacznikéw tego gatunku. Mozemy méwié o obecnosci
w literaturze wspéiczesnej basniowosci, jako zbioru elementéw struktury, fabuty,
logiki utworu odwotujacych si¢ do wzoréw basniowych.

Od poczatku lat dziewieédziesigtych dwudziestego wieku w literaturach
stowiariskich pojawia si¢ wiele utworéw, ktére wykorzystuja basniows poetyke
ischematy fabularne, by w ten sposéb méwic o sprawach bliskich wspétczesnemu
cztowiekowi. Zjawisko to jest szczegdlnie nasilone w literaturze rosyjskiej. Po
gatunek basni siegaja najwybitniejsi pisarze, m. in. Ludmila Pietruszewska.
Basnie Pietruszewskiej sg utworami, ktére na réznych poziomach tekstu
mogg by¢ odbierane zaréwno przez dzieciecych, jak i dorostych czytelnikéw.
Autorka chetnie zapozycza bohateréw i ich losy z utworéw nalezacych do
$wiatowej klasyki i osadza ich w realiach wspotczesnej Rosji. Na szczegélna
uwage w basniopisarskim dorobku pisarki zastuguje basniowa opowies¢ Miasto
Swiatta. Tematem utworu jest odwieczna walka dobrych i ztych sit o panowanie
nad $wiatem. Nieswiadomie w spér ten wlaczaja sie bohaterowie opowiesci
— czteroletni chlopiec Kuzia i jego babcia Lena. Para bohateréw wyposazona
zostala przez autorke w cechy typowe dla basniowych protagonistéw. Jest
to wyrazne szczegélnie w przypadku chlopca, ktéry jest przez otoczenie
odbierany jako niezbyt bystry i pozbawiony zupelnie zyciowej zaradnosci.
Kuzia posiada niezwykly dar wspéiczucia i empatii, swoimi dzieciecymi
skarbami chetnie dzieli si¢ z okolicznymi bezdomnymi, nie otrzymujac jednak
w zamian ich wdziecznosci. Posta¢ ta realizuje wzorzec basniowego ,trzeciego
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brata”, glupca, cztowieka niepraktycznego, nastawionego na trwanie, odczucie
i bezinteresowno$¢. w basniowym s$wiecie utworu Pietruszewskiej to wlasnie
Kuzia otrzyma misj¢ niesienia dobra i obrony wspéiczesnego $wiata przed
zagtada. Inny typ basniowych postaci reprezentuje babcia Lena. Jest ona osoba,
na ktérej spoczywaja wszystkie domowe obowigzki, a ktéra za swoja codzienna
troske nie otrzymuje nawet wdzigcznosci i szacunku najblizszych, odwoluje sie
zatem do postaci Kopciuszka. Miasto Swiatta to opowies¢, w ktorej odnalezé
mozna wszystkie cechy klasycznej basni: typowych bohateréw, walke dobra ze
zlem, ingerencje magii w zycie zwyczajnych ludzi, podréz bohateréw i spotykajace
ich préby charakteru, a takze szczgsliwe zakonczenie.

Po basniowe inspiracje siegaja takze polscy twércy. Wsrdéd nich wazne
miejsce zajmuje Olga Tokarczuk, ktérej proza przesycona jest watkami
mitycznymi, mistycznymi i basniowymi. Najbardziej charakterystyczne sg pod
tym wzgledem dwie powiesci autorki: Prawiek i inne czasy oraz Dom dzienmny.
Dom nocny. Szczegdlng cechg prozy Tokarczuk jest jej skupienie na codziennosci
i szczegole, ktére, podobnie jak w basniach, urastaja czesto do rangi symbolu,
a powszednia monotonna praca powoduje, ze cztowiek odnajduje swoje miejsce
w kosmicznym porzadku wszech$wiata. w powiesciach Tokarczuk madrosé
plynaca z obserwacji zycia w jego najprostszych przejawach, madro$é¢ trwania
jest ceniona wyzej niz naukowa wiedza. Ludzie Zyjacy w zgodzie z natura,
ktérym obcy jest pospiech, nie poszukujacy w zyciu wydarzen ani wrazen lecz
plynacy z jego nurtem to najbardziej niezwykle, a jednoczesnie najwazniejsze
z wykreowanych przez Tokarczuk postaci. Takg bohaterka jest staruszka Marta
z powiesci Dom dzienny. Dom nocny. Osoba, ktéra jest tak silnie zwigzana
z naturg, Ze poznia jesienig zapada w sen zimowy, by symbolicznie odradzac sie
z kazda nadchodzaca wiosng, postac stojaca na granicy miedzy zyciem a $miercig.
Roéwniez w przestrzeni pomiedzy tymi dwoma $wiatami dziejg si¢ sny, ktorych
tre§¢ i znaczenie s jednym z najwazniejszych tematéw powiesci. Sg wsréd
nich odstaniajace prawdziwe znaczenie spraw codziennych, sny prorocze, sny
mistyczne. Sny s3 sposobem komunikowania si¢ z wlasng podswiadomoscig, ale
takze pozwalajg na kontakt z absolutem. Wazne miejsce odgrywa tez w powiesci
temat metamorfozy, ktéra realizuje si¢ na rézne sposoby (Marta przemienia
si¢ w kokon owada, nauczyciel staje si¢ wilkotakiem, swieta Kumernis staje si¢
mezczyzng, tajemniczy Agni bywa kobieta i mezezyzna). Proza Tokarczuk nie
realizuje fabularnych schematéw basniowych tak scisle, jak bywa to w przypadku
utworéw Pietruszewskiej. Jednak w powiesciach polskiej autorki odnajdujemy
wiele elementéw zapozyczonych z basniowego swiata. Sama pisarka wyznaje, ze
pisanie powiesci jest opowiadaniem sobie samemu bajek.

Basniowe elementy zauwazy¢ mozna takze w tworczosci Michata Ajvaza.
Bohater Innego miasta odznacza si¢ szczegdlng wrazliwoscig na sygnaty ptynace
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zza granic rzeczywistosci, ktérg wickszo$¢ ludzi uznaje za jedyna. Nie szuka
on zyciowego sukcesu, ale udaje si¢ w pelng niebezpieczenstw, niepewnosci
i tajemniczosci podréz do $wiata, ktéry znajduje si¢ poza granicami rutynowego
ludzkiego poznania. Jest zatem nie tylko basniowym filozofem, ale takze ma
odwage przeciwstawi¢ sie zastanej rzeczywistosci, zakwestionowac jej reguty
ze wszystkimi konsekwencjami swojego wyboru. Jego trud zostaje nagrodzony.
Bohater dostaje si¢ do Innego Miasta, a zatem symbolicznie osigga wyzszy
poziom poznania, dociera do swego celu. w tym sensie w powiesci Ajwaza obecna
jest basniowos¢, cho¢ utwdr jest znacznie bardziej ztozony niz klasyczne basnie.

Do gatunku basni odwotuje si¢ takze niekiedy w swoich utworach Dubravka
Ugresic. Basniowe elementy w jej twérczo$ci miewaja zabarwienie liryczne, jak
fragment powiesci Muzeum bezwarunkowej kapitulacji poswigcony zjawieniu sie
w Zagrzebiu aniota, ale bywaja tez zartobliwa gra z literacks tradycja, jak w cyklu
opowiadan Zycie jest bajkg. Autorka wykorzystuje najczesciej kompensacyjny,
terapeutyczny aspekt basniowosniowosci. Bohaterowie tych utworéw to ludzie
nieszczesliwi, zagubieni, niespelnieni. Ich przykladem mogg by¢ postaci jednego
z opowiadan: pelnocielesna panna i niepelna osobowo$¢. Basniowa magia
pozwala im na odnalezienie swojego miejsca w Zyciu, zbudowanie poczucia
wiasnej wartosci i zaznanie szczescia.

Obecno$é basni w literaturze jest stale istotna, a charakterystyczne dla niej
postaci i schematy fabularne wciaz sg inspirujace dla wielu tworcéw. Zjawisko to
mozna interpretowaé jako rodzaj powrotu do Zrédet literatury i fikeji literackiej
po okresie dominacji literatury faktu. Basniowo$¢ przejawia si¢ w literaturze
wspolczesnej na wiele sposobéw. Bywa wykorzystywana przez twércéw
w utworach mistycznych, ale pojawia si¢ takze w formie literackiego zartu. Basn
z calym swym repertuarem §rodkéw nieustannie pozostaje atrakcyjna zaréwno
dla pisarzy, jak i czytelnikéw.
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Dziennik jednego roku. Kilka uwag na marginesie gatunku

Mirostaw Smigielski

Sformutowanie definicji dziennika, rozumianego w niniejszym tekscie
jako gatunek literacki, od wielu lat przysparza teoretykom literatury sporych
trudnosci. Ten stan rzeczy spowodowany jest przede wszystkim niezwykla
obfitoscig tekstéw oraz ich réznorodnoscia.

Tekst dziennika nie do korica jest zalezny od woli diarysty, wplywajg nan
bowiem, najkrécej méwiac, wydarzenia zewnetrzne. Autor nie kreuje w dzienniku
$wiata literackiego, lecz opisuje $wiat rzeczywisty. To whasnie liczne zaleznosci,
nierozerwalnie wigzace dziennik z zyciem autora Michat Glowirnski uznat za
czynniki uniemozliwiajace traktowanie dziennika jako dzieta literackiego. Dzieto
musi wedlug Glowiriskiego posiada¢ z géry przyjeta kompozycje, nadrzedny
sens. Autor dzieta winien utrzymywaé w ryzach styl i jezyk, co, jak twierdzi
Gtowiriski, nie jest mozliwe w przypadku prowadzenia dziennika.!

Jednak dziennik jest jednym z najlepiej rozwijajacych sie w XX wieku gatunkéw
literackich. Juz po opublikowaniu pracy Glowinskiego, w 1976 roku, wydane
zostato Kalendarium i klepsydra Tadeusza Konwickiego. Tekst o charakterze
dziennikowym jednoczesnie oddala si¢ od dziennikowosci. Wigkszos¢ zapiséw
nie jest datowanych. Autor wykorzystuje szereg srodkéw stylistycznych, sigga
réwniez po fikcje, swéj dziennik nazywajac réwnoczesnie dziennikiem zroche
fatszowanym.? Kalendarium i klepsydra wyposazone zostalo w forme dziennika
jednego roku. Konwicki siega wigc po jedng z niewielu ram narracyjnych, z ktérych
moze skorzysta¢ diarysta, nie bedac posadzonym o przypadkowosé swej narracji.
Kolejnym krokiem w kierunku zblizenia dziennika do miana dzieta literackiego
za pomocg zamkniecia narracji w okresie jednego roku byt Cesty snd# Ludvika
Vaculika. Tekst wzbudzit wiele kontrowersji zwigzanych z klasyfikacja gatunkowa,
wyraznie bowiem oddalit si¢ od typowego dziennika. Vaculik, wykorzystujac rok
prawie kalendarzowy (22. 1. 1979 — 2. 2. 1980) prowadzi fabule zblizajaca tekst
w strone powiesci, beletryzujac, przestawiajac na osi czasowej watki i wydarzenia,
wplatajac w tekst dziennika fikcje literacky. Cesky sndr okreslié mozna jako
dziennik stylizowany na powies¢, czy moze doktadniej dziennik komponowany.
Taki podtytutem Vaculik uzupetnit réwniez tytul swojego najnowszego dzieta,
czyli Hodiny klaviru, dziennik z lat 2004-2005.

Kolejnym nietypowym dziennikiem jednego roku jest Ro mysliwego Czestawa
Mitosza. Wéréd innych tego typu dziennikéw utwér wyréznia si¢ nietypows
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datacja. Narracja umieszczona zostata migdzy 1. sierpnia 1987 i 30. lipca 1988,
Rok mysliwego nie jest wigc tozsamy z rokiem kalendarzowym. Wyptywaé
moze to z typowej dla dziennika przypadkowosci momentu, w ktérym zaczyna
powstawac. Jednak i ten pozornie typowy dziennik zawiera takze wiele innych
rzadko w tym gatunku spotykanych elementéw konstrukeyjnych.

Rokmysliwegootwieraprzedmowa,wktérejautorprzedstawiatekstjakodiariusz,
w ktorym powraca do dawnych zdarzen i ludzi, ktérych znat? I rzeczywiscie,
dziennik Czestawa Mitosza stopniowo traci kontakt z terazniejszoscig; coraz
wigcej miejsca zajmuja wspomnienia, ktére przeksztalcaja si¢ natomiast z opiséw
poszczegdlnych zdarzern w charakterystyke poszczegélnych oséb, jak ma to
miejsce w wypadku zony autora* czy Jarostawa Iwaszkiewicza,® sporadycznie
i ladowo nawiazujac do terazniejszo$ci.

Konstrukeje Roku mysliwego podkresla zapis z dnia 3. pazdziernika 1987, kiedy
to zaraz po powyzszej dacie oznaczajgcej powstanie nastepujacego fragmentu
autor umieszcza kolejng date: Lipiec 1944, upalny,® snujac nastepnie rozwazania
o wojennej Warszawie. Data zapisu zostaje wiec sprowadzona do chronologizacji
wspomnieri, ktére z kolei staja si¢ elementem, czesto przewazajacym,
terazniejszosci. Dziennik Czestawa Milosza jest wlasciwie bardzo ciekawg forma
pamigtnika, przeplatajaca daty i wydarzenia przeszle oraz obecne.

Na przetomie wiekéw do glosu doszly dzienniki kobiece. Doskonata trylogia
dziennikowa autorstwa Evy Kantirkovej nie zostata w Czechach doceniona.
W Negjsi, dzienniku pisanym fragmentami w drugiej osobie liczby pojedyncze;j,
autorka stara si¢ pogodzic si¢ ze $mierciag meza. Jednak podczas procesu twérczego
miedzy listem do zmarlego meza, opisem terazniejszosci i rozwazaniami zaczyna
rodzi¢ sie powies¢. W Negjsi pojawiaja sie jej zalazki, ktérych realizacjg jest drugi
dziennik, Necas. Tym razem Kantirkovéd piszac dziennik, snuje jednoczesnie
wiele mozliwosci rozwoju akcji powiesci, wciaz planowanej, ale jednoczesnie
si¢ rozgrywajacej. Swojego bohatera stawia w sytuacjach, z ktérych zaraz go
wycofuje. Szuka odpowiedniej formuty dla dzieta literackiego, jednoczesnie
tworzac dzielo literackie. Vecas, cho¢ spetnia podstawowe kryteria dziennika jako
gatunku, jest od dziennika bardzo daleki. Trudno jednak okresli¢ ten utwér jako
powiesé. Podobny ton utrzymuje pisarka w trzecim tomie trylogii. Necasiiv romdn
balansuje miedzy dziennikiem i powiescia, czy moze raczej miedzy dziennikiem
i opowiadaniem. Wtasnie to opowiadanie nadanie wedtug pisarki dziennikowi
jakis sens. Kazdodenni hemzeni mi za denik nestoji” — konstatuje.

Zapisy w dzienniku Manueli Gretkowskiej pt. Polka rozciagaja si¢ od
poczatku czerwca do trzynastego kwietnia, dzigki czemu réwniez ten tekst
mozna zaliczy¢ do gatunku dziennika jednego roku. Po/ka jest zbeletryzowanym
dziennikiem tematycznym, skupionym gléwnie wokdét ciazy autorki okreslajacej
czasowe ramy narracji. To dziennik aspirujacy do miana powiesci. Gretkowska
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korzysta z konstrukcji opartej na fabule z jasnym zawigzaniem akdcji, jej
przebiegiem 1 rozwiazaniem. Konsekwentnie trzyma si¢ swojego tematu,
stosujac réwnoczesnie zabiegi literackie, jak wlaczenie do tekstu fragmentéw
podrecznika o cigzy, wywiadu ze sobg udzielonego Zwierciadiu, sugestywnych
opiséw i brawurowych, czgsto wrecz katastrofalnych poréwnan i rozwazan
bedacych, jak moge podejrzewad, trafnym opisem stanu kobiety w ciazy.

Koricé6wka XX wieku przyniosta bujny rozwéj gatunkéw literackich, w tym
réwniez dziennika. Weigz pojawiajg sie utwory majace coraz mniej wspdlnego
z tezami Michala Glowiriskiego, coraz czgsciej natomiast uznawane za dzieta
literackie czy wrecz powiesci. Zrédet zmian w tej dziedzinie nie mozna wskazaé
jednoznacznie. Wplywa na nie z pewno$cig naturalny rozwéj gatunku, ale réwniez
catejliteratury. Corazsilniejszy stawal si¢ przeciez nurt powiesci autobiograficznej;
taczenie tego zjawiska z tzw. postmodernizmem zostawmy chwilowo na boku.
Kolejng przyczyng upatrywaé mozna we wzroscie zainteresowania “zwyklym
dniem” i opisywaniem go za pomocg dziennika. Inspirujace byly zapewne
réwniez powiesci pisane w formie dziennika, dziennikiem jednak nie bedace, jak
Bez dogmartu Henryka Sienkiewicza czy Utrpeni knizete Sternenhocha Ladislava
Klimy. Wplyw na autoréw dziennikéw mogta mie¢ wreszcie rosngca wcigz
jawno$¢ zycia publicznego. Nie zapominajmy, ze dzienniki Natkowskiej wydane
mialy zostaé pigédziesiat lat po jej $mierci, natomiast cze$é dziennikéw Sylvii
Plath jej maz Ted Hughes opieczetowal i przeznaczyl do otwarcia dopiero
w dniu 11 lutego 2013. Tymczasem wielu autoréw, poczynajac od Gombrowicza,
poprzez Andrzejewskiego do Vaculika i Viewegha, swoje dzienniki wydawala,
mozna by powiedzie¢, na biezaco, czyli na tamach prasy.

Wszystkie te czynniki wplynely na rozwarstwienie dotychczas jednolitego
w swej roznorodnosci gatunku dziennika. Pokusi¢ si¢ mozna o stwierdzenie, ze
wyodrebnit si¢ dziennik klasyczny, rozumiany tak, jak rozumiat go Jan Lechon,
Mieczystaw Jastrun czy wspomniana juz Zofia Nalkowska oraz dziennik
nowoczesny, dziennik otwarty, publiczny, dziennik majacy wartos¢ nie tylko
dokumentalng, lecz réwniez artystyczna. Autorzy tych dziennikéw jako rame
kompozycyjng wykorzystujg zazwyczajzamkniety okres. Zdecydowanie najczesciej
wybierany jest rok. W dzienniku jednego roku miesci si¢ bowiem, jak zauwaza
Maria Czerminska, cykliczny ruch zamknigtego kola, ktdrego jeden obrot mozna
zapisac i pokazac tak, by starczyl za calost. Zamkniecie tekstu w granicach roku
sugeruje istnienie kompozycji, zblizajac dziennik do dzieta. Ponadto wybornym
poczatkiem tekstu jest przeciez Nowy Rok, a tekst zaczynajacy sic w Nowy Rok
trudno zakoriczy¢ w bardziej spektakularnym dniu niz 31. grudnia.

Pamigta¢ jednak, ze nie wszystkie dzienniki jednego roku wychodzg poza
wyznaczone dziennikowi granice. Klasyczny dziennikiem okazat si¢ przeciez by¢
Bdjecny rok Michala Viewegha i Codziennik Daniela Passenta.
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lle Szekspira w Szekspirze, czyli kilka refleksji
o nowych polskich przektadach Wielkiego Stratfordczyka

Urszula Liksztet

Zamiast wstepu

Jezyk jest podstawowym sktadnikiem kazdej kultury, przekaznikiem tresci
kulturowych wytworzonych przez czlowieka, i tak jak one, podlega ciagtym
zmianom, uzupelnieniom i modyfikacjom.

Poprzez jezyk postrzegamy $wiat, komunikujemy si¢, przekazujemy
informacje, wzbogacamy si¢ nawzajem. Jezyk konsoliduje i laczy narody
opisujemy nim $wiat, ksztaltujemy nasze dzieci, uczymy je odrézniaé prawde
od ktamstwa. Ale réwniez mozemy nim manipulowaé, ktamac i oszukiwa¢, dla
wiasnej satysfakeji kreowaé fikcje i nieprawdy.

Kiedy czlowiek sigga po tekst pochodzacy z innej kultury, czyni tak z dwéch
powodéw: aby poznad jezyk, historie, literature, kultur¢ innego narodu, ale takze
po to, by wzbogaci¢ jezyk, literature, kulture wlasnego narodu.

Ttumaczenia s3 odpowiedzia na pomieszanie jezykéw przy budowie wiezy Babel.
Sa budowaniem pomostéw, ktére maja potaczy¢ oddzielone od siebie brzegi, przyladki
i spotecznosci. Sa niezawodnym systemem komunikacji. Przywracaja tacznos¢ tam,
gdzie zostala ona czesciowo, jesli nie catkowicie przerwana. To, co dzieli — mury, granice,
przepascie — moze mie¢ rozmaity charakter: geograficzny, historyczny, ekonomiczny
albo ideologiczny. Moze by¢ to czas, moze by¢ czasopismo. Literatura przekladowa jest
zmaterializowang intencjg porozumienia.’

Funkcja literatury przekladowej jako pomostu miedzy Zachodnia
a Wschodniag Europa okazala si¢ w ostatnich dziesiatkach lat szczegélnie
skuteczna i ma pierwszorzedne znaczenie.

Przektada¢ cudze stowo — to wprowadzaé do swiadomosci odbiorc6w zmagazynowane
w cudzej mowie doswiadczenia.?

Troche historii

Sztuki Williama Szekspira obecne sa na polskich scenach od poczatkéw
XVII wieku, juz wtedy bowiem duza popularnoscia i uznaniem cieszyta sie
na polskim dworze trupa angielskich aktoréw Johna Greena, ktéra miata je
w swoim repertuarze. Zapewne dlatego wiasnie na dworze krélewskim z okazji
zareczyn Zygmunta III zagrano ,Poskromienie zlosnicy”. Jednak trzeba byto
czekaé niemalze dwa wieki, do korica XVIII stulecia, aby mozna zaczaé¢ méwicé

68



o poczatkach recepcji jego tworczosci w Polsce. Obchodzono si¢ z Szekspirem
do$¢ bezwzglednie, dla doraznych potrzeb teatru badz aktoréw usuwajac
niektére sceny i postaci, tak wiec niewiele pozostawato z oryginalnego dzieta
Stratfordczyka.

Na polskie sceny wprowadzil Szekspira Wojciech Bogustawski, nazywany
ojcem teatru narodowego. Byto to w najprawdopodobniej 20 grudnia 1796 roku
w teatrze Iwowskim i wystawiono najstawniejsza opowies¢ o nieszczgsliwych
kochankach. Ale mylilby si¢ ten, kto by sadzil, Ze wyobraznia kolejnych
inscenizatoré6w pozostawila wersj¢ autorska. Otéz nie — przede wszystkim:
Romeo i Julia zyja, dzieto wiericzy morat i wszyscy sa szczesliwi. Takze autor
(ktéry spokojnie spoczywajac w grobie), nic nie wiedzial o tym, jak $miate
posunigcia zastosowali co bardziej pomystowi wykonawcy jego sztuk. I tak jest
wiasciwie do dzisiaj — wielu chetnie poprawia Mistrza, ale o tym bedzie mowa
nieco pézniej. Zanim Romeo i Julia mogli wypowiedzie¢ mitosne zaklecia na
Iwowskiej scenie Bogustawskiego, przeszli diugie i bolesne zabiegi adaptaci,
zmian i formowania na miar¢ XVIII wieku:

Najpierw, jeszcze w latach szesédziesiatych, Christian Weisse przerobit go na uzytek
publicznosci niemieckiej. Te przerdbke przetozyt na francuski niejaki d’Ozicourt, po czym
jeszcze raz zostata przerobiona przez samego Merciera pt. Les Tombeaux de Vérone. Groby
Werony. Dopiero tak spreparowany tekst przetozyt na polski Jézef Kossakowski.[...]

Nie nalezy jednak lekcewazy¢ tej premiery tylko dlatego, ze Szekspir przemowit
wéwezas tak utemperowany. Osiemnasty wiek wiasciwie innego nie znal. Przez cale

stulecie grano go w przerébkach. Nawet w Anglii tak bylo do potowy XVIII w.?

Sam Bogustawski bardzo wysoko ocenit to przedstawienie, ale minat ponad
rok, zanim siegnat po inne dzielo tego autora — Hamleta. Sam przetlumaczyl
adaptacje 1 zagrat role tytulowa. W swojej pracy translatorskiej korzystal
z przerobionego przez nie-mieckiego aktora i dramaturga, Schrodera, przektadu
(w tej wersji Hamlet pozostaje przy zyciu, nie ma sceny z grabarzami ani sceny
pogrzebu Ofelii). Premiera tego przedstawienia odbyta si¢ 9 kwietnia 1798
r. Mimo tych szokujacych przerdbek i tak adaptacja Schrédera jest blizsza
oryginatowi niz np. francuskie.

Fascynacja Szekspirem w przypadku Bogustawskiego byta stanem trwatym.
Mimo nie zawsze przychylnej krytyki, ktéra nie szczedzita mu uwag po jego
poprzednich szekspirowskich premierach, zrealizowat kolejne przedstawienia:
Otella w 1801 roku i Krdla Leara (1805 r.), w ktérym ponownie, z wielkim
sukcesem zagrat role tytulowa, a w 1812 — Makbeta w przekiadzie Regulskiego,
najprawdopodobniej réwniez wedlug adaptacji Schrodera. Bogustawski
akceptowal zmiany poczynione przez adaptatoréw szekspirowskich sztuk. Jako
czlowiek teatru — aktor, inscenizator, dyrektor — zapewne doskonale rozumiat
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i przeczuwal wielki wplyw Szekspira na twdr-czos¢ teatralng w niedalekiej
przysztosci. W swoim szkicu pt. Shakespeare napisat:

Natura rzadko wielkich ludzi wydaje, wasnie jak gdyby tworzenie onych wiekéw
potrzebowato. Po zupelnym upadku nauk, kiedy sztuki Sofoklesa i Plauta w zapomnieniu
ginely, kiedy Wiochy z dziecinnej arlekinady, Francja z tajemniczych widowisk [tzn.
misteriéw] dopiero si¢ oswobadzaé zaczynaly, zjawit si¢ w Anglii Shakespeare, geniusz,
ktérego Europa lat dwa tysiace czekata.*

Takie byty poczatki recepcji Szekspira w Polsce, jednak kazda epoka znalazta
w nim dla siebie inspiracje i motywy, ktére stanowity punkt wyjscia dla wypowiedzi
artystycznych. Tekst byt dla nich jedynie projektem, poczatkiem, wokét ktérego
budowano sytuacje sceniczne, pozatekstowe. Juz polski romantyzm ,odkryl”
Szekspira dla siebie. Zafascynowany byt nim Stowacki, dla ktérego Hamlet byt
pierwowzorem postaci Kossakowskiego, bohatera dramatu Horsztysiski. Bez
Szekspira nie byloby Balladyny. Na pewno z twérczoscig Stratfordczyka zetknat sie
stosunkowo wezesnie, w Wilnie, Adam Mickiewicz: ,Jestem zabity szekspirzysta”,
mial powiedzie¢ do swojego przyjaciela, Odynca. Cytaty z Hamleta znajdziemy
w jego Romantycznosci i Dziadach wileiskich. Fragmenty utworéw Szekspira
ttumaczyt Norwid, ktéry z racji po-drézy do Ameryki i Anglii znat dobrze jezyk
angielski. Cytaty z Hamleta znajdziemy w jego dramacie pt. Akzor.

Nie jest celem tej pracy wymienianie wszystkich ttumaczy dziet Szekspira,
warto jednakze wspomnie¢ tych najwazniejszych, ktérych przektady sa po dzis
dzieri wykorzystywane w calosci badz fragmentach.

Kiedy méwimy o polskiej tradycji translatorskiej, koniecznie trzeba
wymieni¢ dzielo Jézefa Paszkowskiego, ktéry w ciggu swojego chorowitego zycia
przettumaczyt prawie wszystkie utwory Szekspira. Réwnolegle z Paszkowskim
pracowat réwniez Leon Ulrich — filolog, ktéry przettumaczyt i wydat pod koniec
XIX wieku wszystkie dzieta Szekspira. Podobnej pracy juz w XX wieku podjeli
si¢ Maciej Stomczynski i Stanistaw Baranczak.

Pewnym podsumowaniem tej czgéci niech bedzie opinia na temat
translatoryki Edwarda Balcerzana, znakomitego polskiego teoretyka literatury
i przektadoznawcy:

O randze kazdego dzieta spolonizowanego decyduje nie tylko wartos¢ pierwowzoru,
mierzona w koricu racjami pismiennictwa zagranicznego, lecz takze kunszt spolszczenia
przede wszystkim. Typ rozstrzygnieé i innowacji jezykowych.

Kolejny przektad, powiedzmy, utworu Szekspira, rozpatrywany w kontekscie
dziejéw dramaturgii europejskiej, albo czytany z punktu widzenia aktualnych obyczajéow
inscenizacyjnych, albo przezywany jako wieczyscie doniosta metafora cztowieczego losu
(itd.), oddala si¢, w kazdym z tych uje¢, od wiasnego dwuczy wielojezycznego zyciorysu.
(W gre moze bowiem wchodzi¢ réwniez przektad z drugiej reki).
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Uniezaleznia si¢ jak gdyby od swych tworzyw. Zrywa kontakt z pierworodng
angielszczyzng i, w odczuciu odbiorcy, nie nawiazuje scislejszych wiezéw z problematyka
polszczyzny. Ten sam przektad wiaczony w tradycje polskich szekspirianéw, ogladany na
tle wersji translacyjnych Kozmiana, Paszkowskiego, Iwaszkiewicza i innych, natychmiast
uwyraznia swe osobliwosci jezykowe. Eksponuje whasng jezycznosé, staje si¢ nows inicjatywa
stowiarskqg. W konsekwencji za$ przywraca czytelnikowi $wiadomos¢ przektadowego
(wigc niepolskiego a polskiego jednoczesnie) charakteru dzieta.’

Czasy najnowsze

Przektad dzieta przeznaczonego do zaprezentowania na scenie, a wige sztuki
teatralnej, w swojej wersji tekstowej jest projektem, ktéry swa postaé ostateczng
uzyskuje dopiero w wykonaniu scenicznym. Tak wigc nie tylko wierno$é
oryginalowi, wlasciwy dobér stéw, celno$é ripost, ale takze rym, rytm, melodia
mowy — maja znaczenie. Jest to dodatkowe pigtro trudnosci, ktéremu nie kazdy
przekiad (albo raczej ttumacz) moze sprostaé. Znany thumacz, Karl Dedeciusz
tak pisal:

Praktyka uczy kazdego tlumacza, ze znajomo$¢ danego jezyka zaczyna si¢ tam,
gdzie koriczy si¢ stownik, gdzie styszy si¢ stowa migdzy stowami, niewypowiedziane,
przemilczane lub niewidoczne, ponad konstrukeja zdania, kiedy wpada si¢ na slad mysli,
ktéra zrodzita wiersz, ale ktéra daje si¢ wyczyta¢ nie z samych stéw, ale ze sposobu, w jaki
ich uzyto.®

Utwory Szekspira to w znakomitej swojej wigkszosci arcydzieta, dajace
inscenizatorom i aktorom moc mozliwoéci interpretacyjnych. Zmieniajace
si¢ teatralne konwencje i mody nie omijaja takze i jego dorobku. Z réznym
skutkiem. Mozna powiedzie¢, ze kazde pokolenie ma swoje przeklady dziet
Mistrza ze Stratfordu , a pojawiajace si¢ co jakis czas kolejne budza wiele emocji
w polskim zyciu teatralnym i literackim. Nie inaczej byto kiedy ukazywaly si¢
kolejne ttumaczenia autorstwa Macieja Stomczyriskiego i pézniej — Stanistawa
Baraniczaka. Dokonania obu poréwnywane sa wlasciwie do dzisiaj, a tymczasem
pojawito si¢ juz kolejne ttuma-czenie — Makbet, ktérego przetozyt Antoni Libera,
(przede wszystkim znany jako ttumacz rezyser sztuk Becketta).

Samo zjawisko nie jest zreszta niczym nagannym, mozna powiedziel, ze
intensyfikuje nasze myslenie o Szekspirze, ze wielu czytelnikéw wraca do jego
dziel, ten krag si¢ poszerza o coraz mlodsze pokolenia, a to zawsze jest cenne.

Takie dyskusje sklaniajg takze do formutowania opinii bardziej ogélnych,
dotyczacych samej istoty przektadu; ograniczeri i swobdéd tlumacza. Przektad
moze przeciez w skrajnych przypadkach zmieni¢ intencje autora, moze wypaczy¢
wymowe ostateczng dziela, jezyk przektadu (jesli rzecz dotyczy dramatu) wptywa
naksztalt sceniczny wykonania: kreacje postaci, intencje aktora podczas budowania
roli, na jego glos, spojrzenie, — a wigc — nastréj catego przedstawienia.
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Praca Barariczaka, znanego polskiego (mieszkajacego od lat na emigracji)
literaturoznawcy, poety i tlumacza, zostala przyjeta z wielkim uznaniem.
Doceniono kreacyjnosé, poetyckosé, lekkosé i przejrzystosé jezyka. Stowem —
uznano, ze pojawily sie przektady na wskro§ nowoczesne, na miare XX wieku.
Doceniono wspétezesnosé w warstwie jezykowej, a co za tym idzie —w opisywaniu
szekspirowskiego $wiata.

Barariczak — poeta obdarzony niezwyklym talentem, potrafit znakomicie
,wejs¢” jedrng wspélczesng polszczyzng we wspanialy $wiat szekspirowskich
fraz.

Ta jego szczegolna whasciwoéé translatorska zostala dostrzezona przez
wybitnych twércow polskiego teatru: Andrzej Wajda ,zaméwil” u niego
ttumaczenie Hamleta oraz Romea i Julii, Tadeusz Lomnicki Dwdch pandw
z Werony, Burzg i Kréla Leara, dla innych rezyseréw tlumaczyt Baraniczak Kupea
weneckiego i Jak wam sig podoba. Rezyserzy chetnie sicgaja po te przektady
z przekonaniem, ze spektakle beda bardziej zrozumiate dla wspéiczesnego,
zwlaszcza miodego widza. Wszak do takiego wilasnie widza adresujg swoje
spektakle przede wszystkim mlodzi twércy.

O przektadach Slomczynskiego znawcy méwia, ze s3 najwierniejsze
oryginato-wi sposréd dotychczasowych. Nie ma w tym nic dziwnego, bowiem
angielski byljego drugim jezykiem ojczystym, poniewaz jego matka byta Angielka.
Bardzo uwspdtezesnit on jezyk Szekspira, zmienil utrwalone polska tradycja
translatorskg i teatralng tytuly sztuk, a nawet imiona bohateréw. A jednak jego
tlumaczenia nie pojawiaja si¢ czgsto na polskich scenach, ustepujac pola troche
miodszym przektadom Barariczaka, ktére uznaje si¢ co prawda za nie tak wierne
oryginatowi, ale za to bardziej kreacyjne, poetyckie. Mozna powiedzie¢, ze
przeklad Stomczynskiego bardziej stuzy literaturze, Barariczaka za$ — teatrowi.
Potwierdzeniem niech beda stowa polskich aktoréw, ktérzy zagrali w insce-
nizacjach przygotowanych na podstawie jego ttumaczeri:

Krzysztof Globisz:

Ttumaczenie Barariczaka zostalo pomyslane jako tekst dla aktoréw, z mysla o nich
powstawato. Na przyklad sprawa metafory tak trudnej do wyrazenia w teatrze, a zwlaszcza
wewnetrznego rytmu tekstu zdaje si¢ tu przesadzaé o autentycznym teatralnym guscie
poety. [...] Jego thumaczenie daje mi przyjemno$é méwienia. Na ile ten tekst uchroni
si¢ za 100 lat? Stowa, ktére przekazujg latom nastgpnym nasze mysli, nasze gusty. Nasz
czas.’

Joanna Szczepkowska:

Kazdy, kto stanat kiedys przed wyborem przektadu sztuki Szekspira, wie dobrze, ze
w tym wypadku decyzja nie dotyczy tylko stylu literackiego i przydatnosci jezyka na
uzytek sceny. Majac bowiem przed sobg kilka egzemplarzy tej samej sztuki szekspirowskiej
otaczamy si¢ czgsto réznymi $wiatami — Inng waga dramatu, a nawet r6zng interpretacja
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postaci: jezyk Szekspira jest tak pojemny, a raczej tak wieloznaczny, ze przektad moze
by¢ zarazem wizjg literacks i teatralng thumacza nie tracac niczego z natury oryginatu.
[...] Trudno nawet powiedzie¢, ze postacie sceniczne (,Romeo i Julia” — przyp.U.L.)
moéwia u Barariczaka jezykiem wspétezesnym. To jest raczej wspétczesne thumaczenie
— wspélczesne pojecie tlumaczenia, nie podlizywanie si¢ ,gwarze” swojej epoki.
Wspétezesnosé zawierz si¢ tu w kunszcie literackim, prostocie i $wiadomosci ttumacza,
ze tekst ten przeznaczony jest do méwienia, nie tylko do czytania.®

Co na to teatr?

Pisal Andrzej Zurowski w swojej, wydanej w 1976 roku ksigzce pt.
»ozekspiriady polskie”.

Whasénie dzisiaj, kiedy w zyciu teatralnym, w twdrczosci telewizyjnej i radiowej,
coraz bardziej rozprzestrzenia si¢ praktyka réznego typu adaptacji, przektadu dziet
dawnych na wspétczesny nam system kulturowy,,Play Strindberg” Dirrenmatta, ,Lir”
Bonda czy ,Macbett” Yonesco przybieraja w tym kontekscie jedynie charakter specjalnie
wyrazistych przykladéw tendencji ogélnej. Praktyce tej towarzyszy raz po raz nasilajaca
si¢ debata krytyki na temat granic dostepnych i uzasadnionych w procesie transformacji
oryginatu.’

Juz w latach siedemdziesiatych ten znany polski historyk teatru podnosit
ten problem, a przeciez wtedy jeszcze polski teatr tkwil w okowach regul,
ktére nakazywaty wielka ostrozno$¢ w podejmowaniu zbyt $miatych zabiegéw
nowatorskich.

W okresie PRL-u klasyka, w tym oczywiscie Szekspir, stanowita zelazny
repertuar polskich teatréw. I polski teatr znakomicie nauczyl si¢ korzystaé,
albo raczej wykorzystywa¢ klasyczne teksty do méwienia o trudnych sprawach
wspotezes-nosci, a publicznos¢ réwniez doskonale potrafita to odezytal. Dzisiaj
nie ma juz takiej potrzeby, ale tez i teatr chyba trochg sie pogubit w poszukiwaniu
nowoczesnosci.

Kiedy Adam Hanuszkiewicz w latach siedemdziesiatych pokazal Hamleta
w swojej rezyserii, a mlody, jakbysmy to dzisiaj powiedzieli, kultowy aktor,
Daniel Olbrychski, ubrany w czarna skérzang kurtke, zadawat sobie (i nam —
widzom) to znane wszystkim pytanie ,by¢, albo nie by¢” — taki wspétczesny, taki
bezkompromisowy, taki zbuntowany, co bardziej wrazliwa publiczno$¢ zamarta
ze zgrozy: oto Hanuszkiewicz po raz kolejny wystawia na probe cierpliwo$é
teatromandéw i teatrologéw. Od tamtej pory ta cierpliwosé zostata juz chyba
powaznie nadszarpnigta, bowiem sami rezyserzy stali si¢ znacznie odwazniejsi
w artystycznych poszukiwaniach: ,Hamlet” bez Hamleta lub wrecz przeciwnie
— z kilkoma wariantami Hamletéw, Hamlet w czarnym garniturze, w plenerze
i starej fabryce. Telebimy, fragmenty filméw wmontowane w spektakl, telefony
komoérkowe i przyrzady gimnastyczne, wysypisko $mieci — oto akcesoria
wspotezesnego spektaklu. Wielu dzisiejszych tworcéw chyba uwaza, ze bez tego
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spektakl w ogéle nie zaistnieje dla miodszej widowni. A co ma powiedziec na te
praktyki ta jej starsza cz¢$¢ — ze swoimi przyzwyczajeniami, upodobaniami, ze
swojg pamiecig wreszcie. Wszak jestesmy przyzwyczajeni do jakiej$ tam wersji
tekstu 1 kultywujemy utrwalone w pamigci najpiekniejsze spektakle naszego
zycia. Poréwnujemy z tym, co pojawia si¢ wspétczesnie. Czasem bywa niezle.

Szekspir ze swoim bogactwem semiotycznym, aluzyjnoscia, jest wymarzonym
wrecz autorem dla mlodych rezyseréw i nie nalezy deprecjonowaé takich
praktyk, wszak nie wszystkie one koriczg si¢ niepowodzeniem. Wiele jednak nie
unikneto powierzchownosci, pogoni za efektem, bowiem sztuka wspétczesna
w swoim masowym, komercyjnym wydaniu nie wymaga zbyt duzego wysitku
intelektualnego od odbiorcéw, przeciwnie — ma by¢ tadnie, fatwo i przyjemnie —
ma pelni¢ funkcje ludyczna.

Nie mamy co zrobi¢ z wolnym wieczorem? Idziemy do kina. Co grajg?
Wszystko jedno, zdaje si¢, ze Hamleta. Moze by¢. Film z roku 2000 w rezyserii
Michaela Almereydy jest opowiesciag o mtodziericu, ktéry dowiaduje sie, ze
jego ojciec, szef wielkiej korporacji zostal zamordowany, o czym informuje go
on sam, ukazujgc si¢ w charakterze ducha na ekranach wielkich monitoréw
i wskazuje na wuja mlodego cztowieka jako sprawce. I tak dalej w tym stylu.
Atutem filmu jest muzyka, dobre tempo montazu przypominajace klipy z MTYV,
stowem — szybko, z dynamiczng muzyka, efektami technicznymi. Tylko — czy
nadgzymy w tym tempie pozna¢ tego Hamleta, czy dostrzezemy jego wahania,
rozedrganie, watpliwosci, sit¢ i stabo$¢ -pomiedzy jednym a drugim siegnieciem
po popcorn.

A moze tak pokazany Hamlet trafi mlodemu cztowiekowi do wyobrazni
i tatwiej mu bedzie zrozumieé owo ,by¢ albo nie by¢” i identyfikowa¢ si¢ z tak
zaprezentowanym bohaterem, zrozumieé go. Czytelnictwo wychodzi z mody,
zresztg — czytajac dlugie monologi i dialogi tatwo mozna zapomnieé, co sie
zdarzylo dwie strony wezesniej.

No c6z, juz wiek XX stal si¢ wiekiem obrazu i mlodzi twércy zrozumieli
to bardzo szybko. Wydaje si¢, ze wielu mlodych rezyseréw, jakby bojac sie, ze
kino odbierze im widza, stara si¢ proponowaé w swoich inscenizacjach podobne
srodki artystyczne: maksimum efektéw, szybkie tempo, glo$no$é, dynamicznosé.
Ma by¢ ,normalnie”, tak jak w zyciu. Ale to jest brori obosieczna. Kino
i teatr to dwie rézne rzeczywistoéci artystyczne, rzadzace si¢ zupelnie innymi
prawami i wymagajace réznych form skupienia. W teatrze najistotniejszy jest
ten specyficzny bezposredni niemalze intymny kontakt dwoch ludzi — aktora
i widza. Konflikt na dotknigcie reki, wnikliwe spojrzenie pozwalajace dostrzec
falsz i klamstwo w aktorskiej kreacji. To trud budowania wiary-godnej postaci
od pierwszego wejscia na scene, to nastréj zbudowany z pdélcienia, pétstowa,
krzyku i ciszy. A film to obraz, to dubel powtarzany w nieskoriczono$é, to éwieré
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chwili skupienia wystarczajace do uzyskania efektu, ktéry pézniej wzmocni,
moze ostabi, albo wrecz wytnie jakis specjalista od dzwieku albo od montazu, bo
w miedzyczasie zmienita si¢ koncepcja sceny.

Literatura zawsze stanowita niewyczerpane zrédlo inspiracji dla filmu i teatru,
wiadomo, ze ta wspomniana tu nie jest jedyng ekranizacja Hamleta. Sledzac kino
wspolezesne, nie sposéb nie zauwazy¢ pojawiajacych si¢ co jaki$ czas adaptacji
Szekspira czy tez wszelkiego rodzaju przerébek i dzielek inspirowanych
Mistrzem ze Stratfordu. Ale Szekspir to teatr, a miarg teatru, przestrzeni teatru
pozostaje zawsze cztowiek, artysta.

Oczywiscie nie mozna negowac wcigz podejmowanych préb aktualizowania
czy uwspolczesniania dziet Mistrza. To znak czasu. Pytanie tylko, co zostanie
po tych wszystkich adaptacyjnych zabiegach, czy to jeszcze bedzie Szekspir,
ktérego mozemy poleci¢ mlodemu cztowiekowi, pamigtajac, ze dla niego i jemu
podobnych czytelnikéw czy widzéw moze to by¢ jedyna szansa zetkniecia sie
z Hamletem, Makbetem, Krélem Learem. Jesli na tym jedynym doswiadczeniu
poprzestang, zaiste niewielka zdobeda wiedz¢ o dorobku dramaturga
wszechczaséw.

Czy to wlasnie wspotczesny przektad osmiela do tak radykalnego poczynania
sobie z klasyka? Przektad wyzwolony z okowow klasycznej retoryki i okragtosci
zdan, eufemistycznie traktujacych o sprawach kontrowersyjnych. Czy to wlasnie
spélczesny jezyk nowego Szekspira sklania rezyseréw do coraz to nowych
eksperyment6éw scenicznych, dla ktérych ten tekst jest tylko pretekstem. Coraz
mniej tu miejsca dla aktorstwa, dla oracji, dialogéw, monologéw, ktére porywaty
aktoréw i widzéw. A przeciez stowo ma ogromna site kreacyjna, dziata w sferze
mysli i marzen, a czesto jest kluczem rozwigzan inscenizacyjnych.

Pierwszg czynnoscig wykonywang w teatrze, kiedy przystepuje si¢ do pracy
nad sztuka, jest, a raczej trzeba chyba powiedzie¢, byto — odczytanie tekstu, czyli
ustalenie znaczen ukonstytuowanych w znakach stownych. Sposéb odczytania
dramatu, opisania postaci, motywéw ich dziatania, stanowi o interpretacji
dramatu, a to z kolei zalezy od zespotu, od wybranego przez rezysera przektadu,
od realizatoréw. Stanowi o réznicach mie¢dzy inscenizacjami. Dla widza wazne
jest, czy zostanie wybrany odpowiednik, ktéry bedzie dla niego zrozumiaty, ale
tez 1 widz musi posiada¢ niezbedne informacje, ktére pozwolg mu zrozumieé
wydarzenia — tu wazny jest kontekst kultury: ten kontekst, ktéry jest percypowany
w duzym stopniu wiasnie poprzez tekst.

Czy ten — tak bardzo wspélczesny bedzie do tego odpowiedni?

Dzisiejszy teatr w réwnym stopniu wykorzystuje tekst, jak i inne tworzywa
artystyczne, ktérymi dysponuje, a to, oczywiscie sprawia, ze stowo nie ma juz
owej uprzywilejowanej pozycji, ktéra mialo jeszcze w pierwszej potowie XX
wieku.
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Tym bardziej warto pamietaé, o co prosit Szekspir, jakby przewidujac, co
moze sta¢ si¢ z jego dzietami w przysztosci: ,Speak of me, as I am — thumacz mnie,
jak napisalem.”’

Przypisy
! Dedecius, 1988, s. 28-29.
2 Balcerzan, 1975, s. 43.
3 Raszewski, 1982, s. 321.
4Tamze, s. 490.
5 Balcerzan, 1975, s. 26-27.
¢ Dedecius, 1988, s. 35.
7 O przektadach Barariczaka, Teatr, 1991, nr. 6.
8 Tamze.
9 Zurowski, 1976, s. 9.
10 Cyt. za: Helsztyriski, 1964, s. 344.
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Kreativita tvlrc( obrazu Svédska v ¢eském medialnim
diskursu 80. let. Pfipad Sjowallova — Wahl66

Jan Dlask

Projekt deseti! policejnich romant Maj Sjowallové a Pera Wahl66a hodnoti
§védsky literdrni historik Goéran Higg jako literdrni pocin, ktery nejautenti¢téji
zachycuje bouflivé se rozvijejici svédskou spole¢nost 60. a 70. let (Hagg, 2005,
s. 208). Za novum §iroce koncipovaného cyklu lze oznacit vyuziti Zinru krimi-
nalniho romanu jako féra pro levicové politické a socidlné kritické ndzory pfi
sledovéni zrodu zlo¢inu ve §védské spolecnosti blahobytu a chdpdni zlo¢ince jako
obéti spolecenského vyvoje.

Jeden ze zlomovych bodd pojednévané série (viz Lysandertiv komentif nize)
predstavuje jeho osmy dil s nazvem Det siutna rummet z roku 1972, kdy se rovnéz
odehravi jeho déj (¢esky 1976 Zdhada zamceného pokoje). Tradi¢ni detektivni z4-
pletka uzaviené mistnosti zde tvofi pouze jednu déjovou linii, na jejimz pocatku
je stockholmsky krimindlni komisaf Martin Beck, jenz se po patndcti mésicich
pracovni neschopnosti zpisobené postielenim vraci na své pusobisté. Aby ho
jako jesté ne uplné vylééeného jeho spolupracovnici usetfili nadmérného pracov-
niho stresu ve specidlni skupiné vedené prokurdtorem Buldozerem Olssonem,
kterd vySetfuje bankovni pfepadeni spojené s vrazdou provedené neznimou mla-
dou Zenou, povéfi ho, aby dofesil star$i podivny pfipad. Ten se tykd zastieleného
muze, dvaaSedesitiletého Svirda, byvalého skladistniho délnika, jenz byl nalezen
v byté dokonale uzavieném zevnitf.

Nadseny workoholik Olsson je pfesvédlen, Ze za piepadenim banky stoji
zndmé nebezpecné zlocinecké duo, které uprchlo z vézeni, a veskerou pozornost
sméfuje na jeho dopadeni. Policii ndhodné zadrzeny pohtnek dvojice Maurit-
zon vyzradi pldn svych spolupracovnika na dal§i bankovni loupez, pficemz vsak
nejsou jasné dulezité informace, a tak planovany zdkrok proti pfepadu vyjde
naprizdno. Uspéénéjéi je vsak prohlidka bytu zadrzeného Mauritzona, v némz
bankovni loupeZi, a to véetné paruky. Mauritzon je policii povazovin za onu
zenu. Avsak pouze ¢tendf, nikoliv bankovni policejni vySetfujici skupina v textu
vi, Ze jeho zapirdni je opravnéné: pfepad spachala jeho piileZitostnd milenka, jez
doli¢né predméty pozdéji ukryla do jeho bytu. Komisaf Beck zatim z vySetfovani
svého pfidéleného piipadu postupné odstraiuje nedostatky, které v ném dfive
nakupil kolega Gustavsson, a definitivné zavrhuje pavodni hypotézu Svirdovy
sebevrazdy. Mravendi praci se mu podafi zjistit, Ze zavrazdény mnoho let vydiral

77



paserdka drog, o jehoz aktivitich se dozvédél v souvislosti se svou praci v piistav-
nim skladu, a Ze paderak, kterym — ndhodou — neni nikdo jiny nez Mauritzon, se
Svirda rozhodl vystielem jednou provzdy zbavit. Beckovi se podafi odhalit i tu
zdhadu, jak mohl byt Svirdiv byt po vrazdé nalezen jako uzavieny zevnitf. Sou-
dem je v§ak Mauritzon shleddn vinnym jen z pfepadu banky, ktery ve skute¢nosti
nespichal. Naopak v pfipadé Svirda, kterého skutec¢né védomé zastfelil, je pro
udajné nedostatecné diikazy osvobozen, a Beck neni na bazi udajného fantaziro-
vani pfi vySetfovani nadfizenymi povysen, jak bylo pivodné planovano.

Ceskoslovenskd televize natocila podle tohoto romanu v roce 1986 stejno-
jmennou inscenaci, kterd byla naposledy uvedena v Ceské televizi 28. nora 2007
v souvislosti s umrtim herce Jana Teplého, jenz v ni ztélesnil hlavni roli komisafe
Becka. Zapletka uzaviené mistnosti je v adaptaci pro ucely vétsiho spadu konci-
povina jako jedind hlavni, odehrévajici se pouze na pozadi hore¢naté price tymu
vySetfujiciho bankovni loupez. VEtsi pocet vySetfujicich z textu je v inscenaci
pro vétsi piehlednost sniZen a jejich repliky omezeny na minimum. Komisafi
Einaru Roénnovi je zde oproti textu knihy, v némz si s Beckem vylozené nero-
zumi, pfisouzena role jakéhosi Beckova spikleneckého asistenta, kterého navic
$patné organizovand chaotickd prdce v tymu pro pfepady bank netési, a vyuzi-
vé tak kazdé volné chvilky, aby Beckovi s jeho vySetfovanim pomohl. Zatimco
v textu je $éf bankovni skupiny licen pouze jako Zovidlni aktivni nad$eny worko-
holik, v adaptaci vystupuje i jako bezohledny, ctizidostivy, arogantni, domyslivy
a naduty clovek, ktery kariéristicky vyuzivd kazdé prilezitosti vetfit se do pfizné
svych nadfizenych a médii. V textu Beckovi spolupracovnici komisafe useti{ pra-
ce v bankovni skupiné ze soucitu. V inscenaci $éf, ktery poméfuje vysetfovini své
a svych kolegt v kategoriich vzdjemné soutéZe typu kdo je lepsi, Becka na pocit-
ku z vedeni skupiny pokrytecky vystrnadi zimérné, se snahou odstavit ho s méné
diilezitym piipadem na vedlejsi kolej, aby se tak sim mohl s uspé$nym vysetio-
vanim pfepadu banky na vedeni policie zaskvét, a aby si navic Beck na pfili§ slo-
zZitém piipadu Svirda vylimal zuby. Séf si sém uzurpuje zadrzeného Mauritzona
pouze pro své vlastni vySetfovini — na kolegy tak nebere ohled — a v zavéru mu
navic neni kvili tlaku vedeni proti srsti pfipad uzavfit se zjevné chybnymi vy-
sledky pfi védomi, Ze obvinény bude odsouzen za néco, co nespéchal.

Tyto zmény oproti textu jsou podle mého nédzoru z hlediska dosazeni vétsi
dramati¢nosti inscenace obhajitelné. Co obhajitelné naopak neni, je fakt, Ze ne-
gativni postava $éfa bankovni skupiny se v televizni verzi jmenuje Kollberg,? coz
je jméno jiného Beckova kolegy z romdnového cyklu, postavy pomérné pozitivni.
V inscenaci tak Kollberga divici, z nichZ mnozi jeho postavu pro velkou popu-
larnost fady detektivek jiz pfedem znaji z knih, skute¢né nepoznavaji. Pokud by
se rozhodli tvirci §éfovi i s jeho novymi pfidanymi vlastnostmi ponechat jméno
Buldozer Olsson z textu, byli by tak mnohem ohleduplnéjsi k originélu a zdro-
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ven z hlediska vystiznosti pfezdivky a jména efektnéjsi. Tato ucelnost by navic
yhic nestala“.

Samostatnou kapitolou je vnéjsi podoba protagonistd tak, jak ji popsali
Sjowallovd a Wahloo, a tak, jak s ni nalozila CST.V ptipadé hubeného, nepfi-
1i§ velikého a trochu se hrbiciho Becka, postavy s hubenym obli¢ejem, Sirokym
Celem a mohutnou bradou, kratkym rovnym nosem a protdhlymi uzkymi usty,
od jejichz koutka se tahnou dvé hluboké vrasky a pfi usmévu se zaskvi bilé zdra-
vé zuby, a s tmavymi vlasy s¢esanymi hladce dozadu a s sedomodryma o¢ima
(Sjowallovd — Wahloo,® 1974, s. 15) skute¢né asi neslo najit vhodnéjsiho herce
nez Jana Teplého. TotéZ plati i pro kriminélniho asistenta Gustavssona (viz vyse),
hubeného tmavovlasého tficitnika tvrdého a lhostejného vzezieni a nedbalého
klackovitého vystupovani (SW, 1984, s. 19; SW, 1985, 5. 35), kterého hraje Mar-
tin Stropnicky. Popisu Rhey Nielsenové, byvalé Svirdovy domovnice (viz SW,
1985, s. 148, 150), odpovida vysokd a §tihld herecka Dana Syslovd méné nez
z poloviny, zatimco u zlo&ince Mauritzona se s popisem autort (viz SW, 1985,
s. 85-86) Jan Faltynek az na barvu vlasd shoduje vérné. Povézlivého posunu se
tviirei dopustili v pifpadé inspektora Larssona (viz SW, 19874, s. 10; SW, 1988a,
s. 14), ktery se v adaptaci jmenuje kiestnim jménem Gustav, nikoliv Gunvald,
a vystupuje jako pfitloustly, pomensi, se silnymi brylemi a del$imi posedivélymi
vlnitymi vlasy, a navic se rdd pozoruje v zrcitku, nosi motylka a jako manekyn si
stile upravuje nehty a vlasy — Vlastimil Hasek se s romdnovou postavou shoduje
jen nepatrné. Cistecnou omluvou tvircd mize byt to, Ze se v adaptaci jednd
o postavu epizodni, takze respektovéni origindlu na tomto misté neni pfilis diile-
Zité. Stejnd vyraznd zména je aktudlni v pfipadé hlavni postavy inscenace Ronna
(viz vy$e). Autory je popisovin jako pokojny pdn ve stiednich letech s ervenym
nosem a mirné korpulentni postavou z vé¢ného vysedavini (SW, 1984, s. 20),
v adaptaci je naopak vysoky, s bradkou, knirem a licousy, narezly, krom hnédych
odi postava vyloZené vikingskych rysd, hraje ho Petr Pelzer. Na tomto misté 1ze
vyslovit hypotézu, Ze se autofi drzeli stereotypu ,jak vypadd Svéd“ a vedle postav
vytvofenych z popist z knihy se pokusili obsadit co nejvice herct ,nordického
typu’, tedy vyssi §tihlé postavy s delsi uzkou hlavou, svétlou pleti, svétlymi vlasy
a modryma o¢ima (Petrackovd — Kraus, 1997, s. 530), & alespont hercti ,nepfilis
tmavych®. To se tykd téz Kollberga s prosedivélymi az $edymi — dfive blond
— vlasy hraje ho Antonin Molcik, a dalsich epizodnich postav, Casto vysokych
a svétlych (V. Vrabec, . Bruder, Z. Ornest, D. Prachaf, V. Salag, J. Koulovi, O.
Janovsky, Z. Kutil, J. Kvasnicka, M. Nohynkovi, A. Filip, M. Vavruska a muz na
fotografii pfedstavujici zastieleného Svirda).

Co do dalsich svédskych redlii 1ze konstatovat, Ze byt Rhey Nielsenové s celo-
dfevénym interiérem vCetné dvef{ pisobi skute¢né autenticky, uniformy policistii
a pracovni obleceni skladnikd, hlavné Cepice jednoho z nich, uzité v inscenaci, vy-
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voldvaji origindlni dojem — jsou modrozluté, a totéz lze Fici i o plechovkach piva
znacky Pripps. Reklama na cigarety znacky Prince méla zfejmé dodat svédskému
prostiedi ,zdpadni punc®. Efektné muze na divika rovnéz zapiisobit oslovovini
komisafe kiestnim jménem [martine] bez pro &estinu typické palatalizace sou-
hlisky t, které skute¢né odpovidd jazyku zemé komisafova pivodu. Tato vyslov-
nost vsak neni dislednd, u jména Rénn bychom navic podle vyslovnosti hercii
mohli spise soudit na pravopis Rehn. Ndpodoby psané §védstiny v inscenaci jako
oznaleni v policejni legitimaci, titulky z novin, ndpisy typu ,pfisné zakdzano*
a ,cesta se v zimé€ neudrzuje” jsou méné zdafilé: na nékterych mistech ignoruji
existenci §védskych pfehldsek i pravidla §védské gramatiky v podobé absurdnosti
typu ,cestu v zimé neudrzovat, pfipadné ,cestu v zimé neudrzujte“.* Neznalost
severského zemépisu je stejné fatdlni: kdyby se tvarci otrocky drzeli textu, nedo-
pustili by se nesmyslné repliky ,[zlocinci] odletéli do Kodané [z Malmé]* — vzda-
lenost mezi témito dvéma mésty je necelych tficet kilometrti po mofi.* V redlu
piisné prohibice na pracovisti, a¢ by zdini mohlo klamat, Svédové rozhodné
nepiji ,jako Ddni“ i ten nejarogantnéjsi $éf policejni bankovni skupiny by si
dal stézi ve chvili rozrudeni poslat podfizené pro alkohol a tézko by ho tamtéz
konzumoval, navic pfed nékym, kdo je horkym adeptem na jeho vlastni funkei,
a moznd vibec stéZ{ by alkohol na pracovisti uschovaval. O téchto motivech neni
v textu detektivniho romanu samozfejmé ani ndznaku.

Mezi zilezitosti mendi zdvaznosti patfi scéndristou pfidand lékafova po-
zndmka k Beckovi ve znéni ,manzelka Vim bude varit dietu, ne pravé typicka
pro $védska feministickd 70. 1éta — ovSem Cdstecné obhajitelnd faktem, Ze spo-
lecenské kruhy lékaiu a policistii vykazuji jistou konzervativnost, zapijeni ¢ajem
— v kontrastu s téméf povinnou §védskou kdvou, zvlasté pokud v konzumaci to-
hoto nipoje Svédové vedou svétové zebiicky — vyskytujici se oviem jen jednou,
podruhé piji protagonisté jiz spravné kdvu, i kdyz z hrni¢ka ne pravé §védského
designu, a predmét typicky Ceské lékarnicky — kdo vsak vi, zda ve Svédsku 70.
let tyto nevypadaly podobné. Rovnéz neni pfilis jisté, zda by v 70. letech svédsky
vySetfovatel profesné ustil vyhrozovini vySetfovanému ndsilim a jeho ndsledné
implicitni uplatnéni — viz monokl na Mauritzonové oku v adaptaci — text se
o tomto vyjadfuje velmi mlhavé.

Autofi inscenace se ddle podle mého nézoru vyrovnali s problémem, jak pfe-
vést vSeobecné §védské tykani do Cetiny, kde existuje jesté pfiznakové vykdni,
lépe nez piekladatelka romdnu, u které se jistd nesoustavnost co do fedeni této
véci projevuje napiiklad v tom, Ze v rimci jednoho rozhovoru dochézi ke st¥iddni
obou forem. Beck s Gustavssonem si jako kolegové podobné hodnosti, ale riiz-
nych generaci spravné vykaji, a totéz plati o dialozich Becka s Nielsenovou, ktef{
se (jeste) dostatecné dobfe neznaji, i kdyz si jsou citové sympati¢ti. Jedinou ne-
zdafenou vyjimkou co do tohoto problému je rozhovor komisafe Becka s fado-
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vym policistou Kvastmoem, ve kterém Beck o nékolik let starimu Kvastmoovi
tykd, zatimco Kvastmo Becka oslovuje ,pane komisafi — tento ponékud ,drsny*
koncept, kde Beck Kvastmoa s tykdnim pfi vySetfovdni honi po pokoji a nuti ho
1ézt po zidlich a vytahovat Zaluzie, nejde ruku v ruce s obrazem Martina Becka
jako neodbytného, ale vzdy velmi slusného a korektniho policisty.

Literarni védec Lysander poukazuje na to, Ze jistym zlomovym bodem dese-
tidilného romanového cyklu je rok 1971, coz klade do kontextu s tim, Ze autofi
zalinaji na bazi velkého uspéchu svych dél v zahrani¢i védomé psit pro jiné nez
§védské Ctendfe, a tak ztriceji sebekontrolu a sebeovladdni: hlavnim tcelem je
nyni pro né soustfedit se na efektivni kritiku kapitalismu, coz Lysander inter-
pretuje jako jakési prokazovéni solidarity myslence socialismu (Ekholm — Park-
kinen, 1985, s. 245).

Finsti literarni védci Ekholm a Parkkinen sice haji uméleckou kvalitu dalsiho
dilu cyklu, napsaného po roce 1971, kterym je ndmi pojedndvand Zdhada za-
méeného pokoje, jez udajné snese srovndni s kvalitou dili dfivéjsich — na rozdil od
Svéda Gérana Higga, ktery dilo povazuje za slabsi. Tendencnost roménu &tenafe
podle Ekholma a Parkkinena udajné ,nerusi“ a dilo je ve svém zakladé celistvé
— pfesto vsak pisatelé uzndvaji, Ze text obsahuje pasiZe téméf demagogické, ve
kterych jsou dichodci Zivici se jidlem pro psy a kocky li¢eni jako obéti §védského
statniho kapitalismu (Ekholm — Parkkinen, 1985, s. 245; Higg, 1996).

Faktem je, Zze dilo obsahuje mnohem vice velmi ironickych a sarkastickych
autorskych komentafd namifenych proti svédské spolecnosti nez pfedchdzejici
dila cyklu. Stit je naoko blahobytny, ve skute¢nosti se v§ak o své chudé a nemoc-
né nestard — blahobyt je tak vyhrazen jen nékolika mélo privilegovanym. Nejvétsi
zlo¢inci sedi v kanceldfich a ministerskych pracovnich, statni ufady manipuluji
se statistikami, ,pohddkové“ jsou ceny potravin — navic rok od roku stoupaj,
nezaméstnanost je ohromnd, stdle roste, a dokonce i lidé s vysokou kvalifikaci
ziistdvaji bez prace (SW, 1985).

Ter¢em spolecenské kritiky autorského dua je predevsim $védskd policie.
,2Ministerstvo hrizy“ za ni odpovédné drzi deprimované §védské obcany svym
ustfednim fizenim totalitniho typu pevné v ruce. Paranoidni policie, ve které buji
skryty fadismus, Zije ve vymysleném svété hemzicim se nebezpeénymi komunis-
ty a dal§imi ,Zivly“, které svymi demonstracemi chtéji uvrhnout spolenost do
zkdzy, a proto si tajnd stitni bezpecnost vymysli politické zlo¢iny a bezpe¢nostni
rizika, a zneuzivd tak moznosti odposlechu obchodniki s drogami k odposlou-
chavani komunista (SW, 1985).

Ceského Etendie s jinou §védskou historickou zkugenosti nez miize v tomto
kontextu zarazit uzivand marxistickd terminologie a rekvizita: vojici jsou ozna-
Covini za ,reakéni®, spolecnost je ,vykofistovatelskd“, Buldozera Olssona neza-
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jimaji otdzky tykajici se tfidni spolecnosti, i kdyz by podle autora-vypravéci asi
mély, zakony tu jsou proto, aby chranily jen jisté spolecenské t¥idy a jejich zdjmy,
a na sténé sympatické Beckovy skoropartnerky Rhey visi dokonce Lenintv por-
trét (SW, 1985).

Toto do jisté miry pfepolitizované dilo kritizujici moderni kapitalistickou
spole¢nost tak v podobé textu, respektive v podobé televizni v komunistickém
Ceskoslovensku 70. a 80. let vstupuje do zajimavého kontextu. Zde je tieba téz
poukazat na fakt, Ze ve vSech byvalych komunistickych stitech, do jejichz jazy-
ka byla dila Sjowallové a Wahl66a prelozena, se stala velmi populdrnimi (srov.
Higg, 2005; Ekholm — Parkkinen, 1985, s. 245). Nabiz{ se otdzka, zda nedoslo
ke zneuziti socidlni kritiky Sjowallové a Wahl66a pro pranyfovini moderniho
zdpadniho kapitalismu ze strany stdtni Ceskoslovenské komunistické televize.

Na prvni pohled si esky divik mize povsimnout snahy autord predstavit
Svédsko, slovy skladnika ,posranou zemi*, jako zemi drog, kuplifstvi a pasovan,
v adaptaci patrné napfiklad ve vyctech kazdodennich pfipadd, které musi poli-
cisté fesit. Poméry u policie, kterd neschopnd a bezmocnd roéné jen ve Stockhol-
mu zastavuje vySetfovani statisicti pfipadi, jsou liGeny jako neutéSené, piesto si
statistika dokdZe zmanipulovat dany stav tak, Ze je vykazovan pokles zlo¢innosti.
Svédsko je rovnéz zemi s nezaméstnanosti, kde se zitra zavird p¥istavni skladis-
t¢, zemi udfenych lidi, ziskdvajicich invaliditu jiz v Sestapadesiti letech (Svird),
a osob, které nemaji na zaplaceni ndjmu, ¢ dokonce pujéené trosky praciho
prasku (ndjemnici Rhey). Srovndme-li vSak scénéf adaptace s piivodnim textem,
zjistime, Ze jeji autofi z néj do znaéné miry pouze pfebiraji piivodni repliky a ni-
kdy je nijak nerozsifuji — coz by se v pfipadé zdméru providét komunistickou
propagandu samo nabizelo. Pasdz odkazujici na psi konzervy (viz vyse), kterd se
objevuje v textu nékolikrit, byla sice rovnéz pfevzata, ovem jen jednou a v kon-
textu s relativné neutrdlnim vyznénim.

V adaptaci se dile objevuje scéna, ve které Rhea v rozhovoru s Beckem, fec-
nicky dotdzdna, zda ndhodou nema néco proti policii, toto potvrdi s tim, Ze dnes
policii nemd v lasce nikdo, a naproti tomu Ze znd spoustu lidi, kterym policie
zpusobila nepfijemnosti a potize. Pokracuje, Ze ve svém ndjemnim domé pro kri-
minalisty nic zajimavého nemd, a doddv4, Ze se tu v§ak moznd péstuje podvratnd
dinnost, tzv. zlo¢in mysleni, a pro upfesnéni konstatuje, Ze Beck zjevné nepracuje
u politické policie, nebot na to nevypada: ty pany sama dobfe zn4.

Na tomto misté se miZzeme sice domnivat, ze se tim v komunistické CST
nardzi na aktivity $védské ,bisky, zajimajici se o takzvané podvratné aktivity
skupin radikilné-levicového zaméfeni, na druhé strané se v§ak mizeme rovnéz
divit, ze do CST byly tyto pasize vibec vpustény: divaci si tuto scénu mohli
s velkou pravdépodobnosti spise vztihnout k domédcim pomérim nez k realité
vzdileného Svédska, o kterém toho moc nevédéli.
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V jiné scéné piichdzi do bytu Rhey mlady nezaméstnany Kent, ktery se s ni
chee poradit o ndpadu pfihldsit se ke sluzbé u policie — spliiuje nastésti pod-
minku, Ze neni organizovanym levi¢dkem. P¥itomny Beck mu posléze odvéti, Ze
u policie se musi pfipravit na skopové hlavy a na sekyrovani nadfizenych, a nesmi
mit vlastni nazory: pak ma4 jisté vyhlidky.

Objevuje se zde narizka na nezaméstnanost, jeden z hlavnich argumen-
td kritiky komunistické ideologie sméfované proti zdpadnimu kapitalismu, jez
v poddni autorti dovadi chudiky az k uvahdm o v 70. letech nepopuldrni sluzbé
v represivnim apardtu policie, kterd si své pracovniky vybird podle politickych
kritérii. Srovndme-li vsak repliky s piivodnim textem, zjistime, Ze je autor scé-
nafe vyrazné kratil: z formulace, Ze u policie ,...berou kdekoho kromé organi-
zovanych levicikii. Vyslovenych komunistii.“ (SW, 1985, s. 160) zmizela zminka
o komunistech, coz jde naprosto proti pfipadnému zdméru prezentovat dis-
kriminaci lidi komunistického smysleni na Zapadg, ktery se opét sim nabizi
— ponechdni jsou jen obecni ,levi¢dci“, moznd i ve snaze autora si ,nezadat s re-
zimem®. U Beckovych komentafi k policejni prici opét plati, Ze Ceskoslovensti
divici mohou hledat souvislosti spiSe doma ¢i chépat jejich vyznéni v kontextu
vSeobecném.

V zévéru inscenace se ukazuje, ze $éf Kollberg s védomim nadfizenych ob-
zaluje Mauritzona, i kdyz dikazy nejsou piesvédcivé (viz vyse). Emotivni Ronn
s nelichotivymi pozndmkami o $§éfovi uvazuje, Ze pozida o pfeloZeni s tim, Ze
nejlep$i moznosti by bylo pracovat jako Beckiiv asistent. Na Beckovo varovini,
ze s nim nikdy Zddnou kariéru neudéld, nebot o slavu jemu samotnému pfi vyset-
fovani nikdy na rozdil od Kollberga nejde, Rénn odpovi, Ze jemu jde pfedevsim
o to, aby délal pofddnou préci.

Tento zévér, ktery je dilem tviircl adaptace, nikoliv $védskych autort, lze
samoziejmé interpretovat jako tzv. pranyfovini zneuzivini moci reakénich poli-
cejnich struktur burzoazniho sttu a varovani pfed nepravnim zdpadnim kapita-
lismem (a opét — je to skutené varovini jen pfed Zdpadem?). Presto vSak nese
adaptace poselstvi rovnéz v obecném rdmci mezilidskych vztahti na pracovisti —
¢i naprosto obecné — a v ramci velmi vieobecného problému zneuzivani policej-
ni moci. Ve vyznéni televizniho zpracovini rovnéz hraje velkou roli univerzélni
téma ,price jako sluzba ostatnim versus prospéchafska price kvili kariéfe®. Je
zndmo, Ze hodnota ,pofddné price” byla komunistickou ideologii vitina a i au-
toram adaptace se zjevné nabizela jako kompromisni vychodisko pfijatelngjsi
nez provadéni pfipadnych komunistickych agitek kritizujicich kapitalismus (viz
dile).

Vyznéni knihy se od vyznéni adaptace ponékud lisi. Text je pfedevsim obza-
lobou absurdnosti odosobnélého byrokratického mocenského systému takzvané
spravedlnosti. Autofi kritizuji fakt, Ze v takzvaném pravnim stité¢ mize dojit
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k absurdnosti typu Mauritzonova piipadu, kdy je obzalovany vinou nedusled-
nosti justice odsouzen za néco, co neprovedl, a osvobozen u ¢inu, ktery skuteéné
spachal — komisaf Beck je navic rdd, Ze ndsledkem tohoto diletantstvi nebu-
de povysen (!). Roman jde navic ruku v ruce s tendenci pfitomnou jiz ve dvou
piedeslych dilech fady: v textu velmi dulezitou postavu Mauritzonovy milenky,
skute¢né pachatelky bankovni loupeze a s ni spojené vrazdy, v inscenaci zminéné
jen v jedné replice, autofi li¢i stejné jako pachatele ve dvou pfedchozich dilech
fady jako obét spolecenského systému.

Pii srovndni politického aspektu literarniho dila a televizni inscenace lze
konstatovat, Ze naprostd vétsina pasdzi velmi vhodnych k potencidlni politické
propagandé — to se tykd pfedevsim vyse popisovanych ironickych a sarkastickych
komentdid, ale také napiiklad Leninova portrétu na sténé Rheina bytu — nebyla
televiznimi tviirci vyuzita, nebot do ni nebyla pfevzata. Tam, kde mista s poli-
tickym obsahem do inscenace zahrnuta byla, nedoslo nikdy k jejich rozvddéni,
naopak probéhlo vyrazné zkriceni s relativizaci a neutralizaci jejich vyznamu,
piipadné s jeho moznym dvojznaénym rozsifenim tak, aby sméfoval opacnym
smérem — tedy ke kritice mocenského systému komunistického Ceskoslovenska.
To, co tvirci do inscenace pfidali sami, se ve srovndni s vyznénim pavodniho dila
jevi téméf jako ,mélo nebezpecné®.

Zjednodusené formulovino, onéch nékolik narizek na $patny stav $védské
spole¢nosti lze oznadit nanejvys za mirnou ulitbu, nikoliv zdmér. Cilem tvircl
adaptace nebylo provadét komunistickou propagandu, nybrz natocit kvalitni de-
tektivku. To se jim s pomoci dobrych hereckych vykond, upravy textu spoéivajici
v jeho zjednoduseni pro divikovo lepsi sledovini i nékterych zdafilych dprav
v podobé jistych modifikaci origindlu zajisté podafilo. Jejich kreativita neby-
la $tastnd tam, kde bez znalosti $védského terénu byli bud mélo peclivi (napf.
jazykové hrubky ve $védsting), & pfidévali motivy, které jako bézné v Ceském
prostiedi brali jako univerzilni i pro Svédsko (alkohol na pracovisti atp.). Na
tomto misté nelze misto takovéto kreativity neseriézniho charakteru doporuéit
nic jiného nez drZet se pfesné origindlu.

Poznamky

! Nézvy jednotlivych dila viz literatura.

2 Toto vzniklo zfejmé nedopatfenim: Beckav kolega Kollberg na zac¢dtku knihy komisafi
pieddva spis o zamceném pokoji, a scéndrista se tak rozhodl tuto ¢innost piitknout
$éfovi pii zachovini jména pfislusné osoby.

* Dile jen SW.

* Stockholms polisen (nerespektovani pravidel o umistovani ur¢itého clenu), Strangt for-
bjud... (nad ,a“ a ,,0“ chybi piehldsky), Vigen underbillas ej vintertid (misto piehlasky
délka, kterd se ve §védstiné neznadi, uZiti pasivni formy infinitivu/imperativu namisto
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prézentu — déle viz text), v novinovych nadpisech a textech dale velkd neduslednost
v piehldskdch a ne prilis logické napisy Joggi, tobaksur a rulltobak.

Ledaze by duo zlo¢inct letélo ze vzdilenéjsiho letisté, napiiklad ze Stockholmu, coz se
viak rovnd nejprve vézit pétisetkilometrovou cestu na sever, a to je pii jejich hore¢naté
snaze co nejrychleji opustit Svédsko mdlo pravdépodobné. Druhym vysvétlenim mize
byt domnénka, Ze ,odletéli bylo pouzito v pfeneseném vyznamu ,utekli“ — opét viak
méné pravdépodobnd.
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Vzajemny obraz Cech( a jejich” Némcd v romanech z pomezi
Jan Budridk

Pfed oboustranné tragickym koncem &esko-némeckého ,konfliktniho spo-
lecenstvi“ (Jan Kfen) znamenal vztah mezi Cf:chy a Némci néco zcela jiného
nez ted, vice nez 60 let po jeho rozpadu. Divodem této promény je kromé ne-
slavnych déjinnych udélosti 30. a 40. let hlavné opomijeny fakt, Ze pfinejmensim
do 2. svétové vilky existovalo v ¢eském vniméni hned nékolik skupin ,Némca“.
V dosud jediné souborné publikaci zabyvajici se obrazem Némcu v Ceské spole¢-
nosti 19. a 20. stolet{ rozlisuje ve svém tuvodnim pfispévku jeji inicidtor a editor,
historik Jan Kfen, tfi rtizné€ hodnocené skupiny vnimané Cechy jako ,,némecké®:
Némce Fisské, Némce rakouské a Némce ,sudetské, pfedtim spiSe oznacované
jako Deutschbohmen, resp. Deutschmihrer, slovnikem prvni republiky (poné-
kud zi§tné) téz jako ,nadi Némci“. Pravé posledné jmenovanému vztahu, vztahu
mezi Cechy a Némci z pohrani¢nich regionti Cech a Moravy se vénuje ten-
to piispévek. Divodem tohoto zacileni je, Ze sousedstvi Cecht a ysudetskych®
Némci v pohrani¢nich regionech bylo bezpochyby tim nejtésnéjsim, nejkon-
krétnéjsim, nejrovnocennéj$im souzitim ze vSech jmenovanych a jeho eskalace
nejprudsi. V souladu s postojem moderni socidlni psychologie,' Ze (narodni)
stereotyp a jeho zmény jsou — doslova — dilem skupiny jeho uzivatels, zastivim
ndzor, ze fundamentalizace heterostereotypu (,obraz druhého®) zévisi na mife
chipéni sebe sama (,kolektivni identita®) jako ¢lena kolektivu definovaného na-
cionalitou. Pravé vzdjemny obraz Cechii a Ceskych Némcu by se tedy mél dosti
znatelné vyvijet.

Muyj piispévek nezpracovivd za Gcelem prozkoumadni tohoto zdsadniho jevu
prameny historické, nybrz beletristické, ve snaze shromézdit a kontrastovat naci-
ondlné specifické informace z obou prostfedi a z rozdilnych stavii ,zrani“ nacio-
nilniho védomi. Analyzuje dva romédny némeckych autorti z Cech adva romany
eskych autort z ¢esko-némeckého pohranidi. Dvojice star$ich autord, naroze-
nych zhruba kolem roku 1850 — Fritz Mauthner (1849-1923) a Karel Viclav Rais
(1859-1926), shodné pochézi z prevdzné némeckého Podkrkonodi a piSe roman
o tom, jak se pfedstavitelé ndrodnostni mensiny dostdvaji do nebezpedi ztrity své
ndrodnosti. Raistiv romédn tento motiv tematizuje hned v nadpise (O ztraceném
sevci, 1920), Mauthnertiv roman Posledni Némec z Blatné (Der letzte Deutsche von
Blatna, 1887) svym zptsobem také, i kdyz si ztratu jako takovou nepfipousti. Ve
svém prispévku se pokusim ukdzat, Ze oba romdny chdpou oproti dilim autora
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o dvé generace mladsich naciondiné specifické kategorie daleko méné striktné, te-
baze jejich pragmaticky zdmér ve vécech narodnostnich je srovnatelny: zobrazit
narodni boj s vitéznym koncem pro ,svou” skupinu a vysvétlit opravnénost, ba
nutnost takového vysledku. Jako jiz vyhranéné naciondlni protéjsek pak pfispévek
interpretuje dva romdny ze tficatych let: na némecké strané ,grenzlandroman®
Gottfrieda Rothackera (1901 1940) Vesnice na /ymnici (Das Dmf an der Grenze,

(1934). Uz z ndzvi romdnd lze vycist nékteré typické koordinaty modelovych
situaci extrémné jednostrannych (narodnich) boji: vybér explicitné mezniho dé-
jisté — hranice — a omezeni litky na jednotlivy pfipad — jedna vesnice —, které
vylucuje jeji vyvazeni jakymkoli $ir§im kontextem.

Vychod1skem prlspevku Je autorova gerrnamstlcka diserta¢ni prace kterd
materidlovou zdkladnu tvofi databdze Ceskych postav vystupupach v némecké
literatufe, kterd obsahuje vice nez 1200 polozek a je jednim z vystupt vyzku-
mu providéného na Centru pro vyzkum moravské némecky psané literatury p¥i
katedfe germanistiky FF UP Olomouc. Nejen kviili obsdhlosti materialu sebra-
ného v databdzi, ale i kvtili vicevrstevnatosti fikéniho zobrazeni naciondlnich ste-
reotypu se syntetickd prace, kterd z ni vychdzi, mohla zamé¥it na jejich od/isnosti.
Ty byly prokazany i tam, kde jsou relativné pfekvapivé: u literatury programové
naciondlné ladéné. Tento piispévek se tohoto zjisténi ujimé a zkousi ho v rimci
fair play aplikovat na srovnatelnou Cesky psanou literaturu. Stanovuje si tedy
hypotézu, Ze Ceské romdny budou vykazovat podobné rysy a vyvojové tendence
jako ,sousedni“ romdny némecké, pfesné ve smyslu zjisténi némeckého histo-
rika Ceskych zemi Hanse Lemberga. Ten popsal ndrodni rozbroje mezi Cechy
a Némci na Ceském a moravském tzemi jako ,narodni boj“ (,, Volkstumskampf*)
mezi dvéma pozoruhodné rovnocennymi strukturami. Otdzkou tedy je, co kon-
krétné bude v ,rané”, resp. ,pozdné“ nacionalistickych romanech podobné, popi.
¢im se budou lisit.

O rominu Fritze Mauthnera Der letzte Deutsche von Blatna z roku 1887,
kterému germanisté pfisoudili pochybny titul nestora zdnru ,grenzlandroma-
nt“,? opravnéné soudi Jan Sicha v Literarnich novinich, ze ho ,,dnes neni nutné
Cist jako naciondlni text, je to text o obavé tam, kde chybi porozuméni a posi-
luje se dynamika roztrzky“. Soucasné ale jasné pojmenovivé jeho jednostranné
naciondlni a agita¢ni tendenci: ,Zatimco Némci by Cechy nechali na pokoji,
Cesi to neumi a nedaji pokoj, dokud Némce nezabiji nebo nevyzenou® atd. Pfi
srovndni Mauthnerova (a Raisova) dila s mladsimi naciondlné zaméfenymi dily
vynikne jednak jejich do zna¢né miry individualni pojeti ndrodnosti a jednak je-
jich ukotveni v tradi¢nich ,romantickych®, ,herderovskych® stereotypech. Oboji
odporuje ,principidlnimu® nacionalismu: ,herderovsky“ stereotyp Slovana s rysy
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jako mirnost, pfirozenost, pokora, zboZnost, pospolitost nebo muzikilnost byl
veskrze pozitivni a postuldt individudlné motivovaného vzniku ¢eské naciondlni
nendvisti v podstaté znemoziuje ,odepsat nirod jako celek, coz je v mladsich
»grenzlandromanech samoziejmosti. Hlavni Ceské postavy Mauthnerovy k ne-
névisti vii¢i Némctim dospivaji bud osobni frustraci (pokofend laska Svatopluka
Prokopa k némecké divce), nebo jakousi ,hlubinnou sugesci nebo infekei naci-
onalismem pod vlivem vychovy a vzdélani, které vétsinou zneuziva cirkevni au-
tority k nacionalnim cilim. Tento jev u Mauthnera vysvétluje nacionalni fanatis-
mus Cechd, a to i u jinak libeznych divek. Piznacny je posledni monolog hlavni
zenské postavy Kacenky Prokopové, v némz odmitd nabidku k siatku s hlavni
(a autorem cele favorizovanou) némeckou postavou Antonem Gegenbauerem.
Jistd tragika situace probleskuje i skrz jeji patos a schemati¢nost: ,V slzdch Ka-
Cenka vykiikla: ,Nejdfiv mi musi§ z téla vyrvat ten jed, ktery mi tam nasadili! Ty
mé neznas$, fikdm ti. Modlosluzebnictvi k ¢eskému narodu (Béhmervolk) nelze
zahubit. Kdybych byla tvou Zenou, kazdy den bych t€ k nému obracela. Kdy-
bych méla déti, nendvidéla bych je za kazdé némecké slovo! Pro tohle silenstvi
je jen jedno utoisté! Tam! Svatd Maria zazene tu modlosluzbu!“ (s. 308) Ta-
kova sebereflexe ¢eskych postav je po Mauthnerovi nevidand. Mauthner zfejmé
jesté nedokazal potlacit, zvlasté u déjem individualizovanych Zenskych postav,
Herderovu pfedstavu slovanské mirnosti a timto zpisobem se ji pokusil sladit
s kritikou ¢eského naciondlniho fanatismu.

Uz fakt, Ze Mauthner na vétsi plose popisuje rozhovory mezi Ceskymi po-
stavami (a nikoli jenom o nidrodnostnich zaleZitostech) nebo Ze hlavni némeckd
postava, onen posledni Némec z Blatné, citi k rodiné svého Ceského odpurce
niterny, i kdyZ neustdle zklamavany vztah, svéd¢i o nemoznosti radikdlniho pfi-
déleni dobra jedné a zla druhé strané. I topickd pfedstava o libozvuénosti Ceské
fe¢i se u Mauthnera, na rozdil od vSech ostatnich nacionlii, objevuje, dokonce
v polemické roviné: ,Kdyz spolu tihle Cesi mluvili, neznély ty stejné hlasky, kte-
rymi némecka slova skoro zabijeli, viibec osklivé. V selském, hrubém ténu otcové
bylo hodné pfirozené sily a syn spojoval slabiky tak pavabné, Ze Anton jeho
feci naslouchal jako pfedstaveni herce, ktery hral roli v cizi feci. Jak ¢asto doma
slychdval vysméch a nafky na tvrdost Cestiny! Vibec to tak nebylo. Spravné, ital-
§ti herci, které neddvno vidél. Téméf jako zvldstnimu dialektu krasné italstiny
naslouchal ted’ zpola srozumitelnym zvukiim, které znély tim libéji, o¢ déle je
poslouchal . (s. 44)

I Karel Viclav Rais sleduje ve svém romanu O ztraceném Sevci nepochyb-
né zamér vyvodit z kronikdfského popisu vyvoje podkrkonosské vsi Korytnd na
konci 19. a zacdtku 20. stoleti opravnénost éeského narodnostniho boje. P¥itom
se ale od folie ,principidlniho“ nacionalismu, ktery ustanovuje narodnost jako jev
neménny a zcela determinujici (jako obdoba napf. nacistickych rasovych zako-
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nt), ve svém dvoudilném, na epizody bohatém romanu v ur¢itém ohledu vzda-
luje jesté vice nez Mauthner. Na jedné strané jsou Raisovy intence nepochybné
naciondlni: napf. jeden z protagonisti romanu, ,ztraceny* esky svec Sustrlojzl
z pfevizné némecké vsi Korytnd, ,pfestoupi® pod vlivem své zavistivé druhé zeny
k Némciim a ,nasledkem® toho hrubne a chfadne. P¥i klicovém pokusu vzepfit se
naciondlnimu ,zakleti“ umird. I druhy Cesky protagonista romdanu, ucetni Slavik,
je pfi v&i mirnosti, kterou do néj autor klade, pfesvédéenym a zna¢né aktivistic-
kym nacionalem. Na strané druhé v§ak autor velmi relativizuje kategorii naciona-
lity jako takovou. (Mou tezi je, Ze to ¢ini proto, aby udrzel funkéni autostereotyp
nekonfliktniho Slovana. Trochu paradoxné tak popira sirsi dosah kategorie, na
niz stavi.) V romanu je dobro a zlo téméf rovnomérné distribuovino mezi Cechy
a Némce, mluvi se Cesky i némecky, jako vychozi bod autor klade (mimochodem
stejné jako Mauthner) jakousi pfednaciondlni rajskou harmonii, danou dilem
neuvédomeélosti a dilem skute¢nou a ,samoziejmou® toleranci. Toto vSechno
spojuje Raise s Mauthnerem a odlisuje je od naciondlnich autorti 30. let. U Raise
navic téméf bézné vystupuji postavy prekracujici hranici mezi ndrodnostmi. Asi
nejvymluvnéj$im pfikladem je scéna, kdy starsi némeckd selka Bittnerka pfichdzi
k Ceskému uletnimu Slavikovi — nositeli Ceské ndrodni ,emancipace® v rdmci
vesnice — a prosi ho, aby pfelozil jeji dopis bratrovi, o jehoz existenci se teprve
ted dovédéla a ktery pravdépodobné neumi némecky. Scéna usti v jednoznacnou
relativizaci kategorie ndroda, na niz se shodnou obé postavy: ,Divné se mij Zivot
to&i: miij otec byl z Cech, matka Némkyné, ja po ni, a bratr je snad zas Cech —
ale, m{j boze, lidé jsme piece vickni!“ (Rais I, s. 32) Sila rodinného pouta zde
bez véhani prebiji v podstaté pouze jazykové chipanou nirodnost.

Rais v prvni fadé kritizuje ,pokfivovani“ clovéka, ktery pfi zméné jazykového
a socidlniho prostiedi (u Raise z ¢eského na némecké) je nucen zcela odlozit svij
jazyk, své rodinné vazby, svou kulturu, zkratka celou primarni socializaci. Raisovy
ponémcené postavy jsou podivné nezivotné, zplos§télé, okolim nepochopené, aniz
by védély proc. Jako je roman Mauthnertv spi§ romdnem ndrodniho ohroZeni
nez vyzvou k boji, je romdn Raisiv modelem vzdjemného ndrodniho neublizo-
vani — napsanym samoziejmé z Ceské perspektivy.

Néco podobného je v nepokryté konfrontaénim romdnu Gottfrieda Ro-
thackera Vesnice na hranici (1936) uz zcela nepfedstavitelné. Uz ve 20. letech
se v némeckych ,grenzlandromdnech® stivalo pravidlem, Ze matky zavrhovaly
své syny, ktefi propadli ¢eskym divkdm, tfebaze s ,némeckou” zarputilosti. (Zde
mimochodem pfi konstrukei narodnostné ciziho opét ufaduje dulezity némecky
autostereotyp: ,némecké” vzplanuti, nisledované ,némeckou” silou vytrvat, zde
produkovalo nutnost konfrontovat matefskou lisku s laskou k ndrodu.) Rothac-
ker, stejné jako jeho Cesky generaéni kolega a naciondlni protinozec Koudelak,
v prvni fadé konstruuje situaci jako stvofenou pro ¢ernobily boj: mlady némecky
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ucitel Ortwin Hartmichel pfichdzi do tésné vétsinové némecké vesnice na esko-
némecké jazykové hranici Skopolnica, dfive Schatzdorf. Nachdzi dvé v podstaté
separované skupiny obyvatel. Mistni Némci, jejichZ jedinou slabinou jsou jejich
piili§ silné osobnosti plodici nedostatek skupinové koordinace, zfetelné tahaji
za krati konec a v pomérech nepfitelské CSR postupné propadaji beznadéji.
Stadi jedno rozbité okno nové Hartmichelovy skoly, a energicky uitel se stavi
do Cela mistni ndrodni mobilizace. Z éeskych postav se osobné setkavd vyluéné
se strohymi inspekénimi Gfedniky a se zaujatymi vySetujicimi policisty. Ceské
postavy kromé jmen postrddaji také jakékoli individualizujici rysy, do déje zasa-
huji pouze jako anonymni skupinovd hrozba nebo jako vsudypiitomnd chapadla
Jediného ciziho tvora. Strukturné vzato je Rothackeriiv romdn umnou autorskou
konstrukei zcela odosobnéné distance jedné narodnostni skupiny od druhé. Jeho
emociondlni ucinek jesté zvysuje objektivizujici forma (zcela subjektivnich) ,do-
pist ocitého svédka“, totiz némeckého protagonisty Hartmichela.

S nemnoha odchylkami plati pravé fe¢ené i pro Koudelakiv roman Hrani-
éari® dokonce i motiv anonymné vyskleného okna jakozto pocitku narodniho
boje ve vsi je stejny. Ani Koudeldk nezacind — jako to provedli Mauthner i Rais
— obrazem pivodniho ndrodniho smiru, nybrz vstupuje do déje piimo roztrzkou,
zpusobenou nové pfichozim sebevédomym Ceskym sedlakem. Po ni uz nésleduje
jenom otevieny (nebo i zdkefny) boj. Ackoli Koudeldk alesponi némecké sed-
liky ve fiktivni hranicdiské vsi Doubravice na Unicovsku uvadi jmény, kladné
vlastnosti mezi nimi nemd Zddny. Dal§im velmi zajimavym spolecnym rysem
obou mladsich naciondlnich romdni je, Ze oba zostfuji heterostereotyp (,obraz
druhého) s apelativnim zdmérem smérem do vlastnich fad. Rothackertiv prota-
gonista pozaduje skupinovy postup Némci s poukazem na to, Ze Cesi pravé diky
soudrznosti ziskdvaji navrch: soucasné ji na ceské strané interpretuje jako ,stad-
ni“ chovini, jako nedostatek individuality a osobni zbabélost, zcela v souladu
s tradi¢nim stereotypem. Koudelakiv auktoridlni vypravé¢ pro zménu apeluje na
Ceské novousedliky v némecké vsi, aby budovali vztahy v rimci éeské obce (hos-
podafské, ale i kulturni, napt. divadelni spolek), ¢imz by se do budoucna mélo
zamezit Castym mravnim a ekonomickym selhanim Cechi: to vie s poukazem
na ,némeckou’ zakofenénost v pidé a v obecnim spolecenstvi. Koudeldk timto
vyuzivd oblibeny sudetonémecky autostereotyp.

Nacionalita se tedy v mlad$ich romdnech z ¢esko-némeckého pomezi stava
téméf absolutnim kritériem, které urCuje nejen to, jak bude ta kterd postava hod-
nocena, nybrz i jaké bude mit konkrétni charakterové vlastnosti, do jaké miry
bude individualizovdna nebo v jakych situacich bude vystupovat. ,Prestup® po-
stav z jedné ndrodni skupiny do druhé budto viibec neexistuje, nebo je spojen
s jejich dplnou diskreditaci. Daleko ¢lenitéjsi je situace u starSich naciondlné
ladénych romdnd, kde se ndrodnostné emancipaéni nebo apelativni zimér autora
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podujimé tradovanych naciondlné specifickych pfedstav, které nékdy paradoxné
vedou i k ocenéni nérodnostné ciziho ¢ ke snaze je pochopit (nebo pfinejmen-
$im moznosti jej chdpat). Autofi se snaz{ vysvétlit naciondlni rozbroje z indivi-
dudlni psychologie postav, popf. spatfuji, nebo i akcentuji jiné rozméry osobnosti
nez jeji ndrodnost.

Poznamky

! Napt. teorie socidlni identity H. Tajfela (Tajfel, 1982) atd.

2 Cesky ,hranicifské romany*.

3 Romin se uz v roce svého vydani (1934) dockal tf ndkladd, takze lze — jakoZ i u ostat-
nich texti zde pojednévanych — pfedpoklddat znacné rozsifeni obdobného chipani ni-
rodnosti a ndrodnostniho vypofadani.
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Der Begriff ,Heimat” in der Romantrilogie Rosinkawiese
von Gudrun Pausewang

Nadézda Heinrichovd

1. Einleitung

Frau Pausewang hielt an unserer Universitit vor drei Jahren (8. 10. 2003)
eine Lesung aus dem Buch Rosinkawiese. Dieser Besuch war der Impuls zur
Entstehung einer heute schon erfolgreich verteidigten Diplomarbeit ,Das Bild
der verlorenen und neu entdeckten Heimat in der Romantrilogie Rosinkawiese
von Gudrun Pausewang® (Mgr. Lenka Novotnd) und dieses Beitrages. Da es
kaum Sekundirliteratur zum Thema Heimat bei Gudrun Pausewang gibt,
kontaktierte Frau Novotnd die Autorin mit dem Ergebnis, dass ein Interview
in der Form eines Briefes zum Thema Heimar entstand. Neben der Trilogie
Rosinkawiese wird mit Hilfe eigener Ausfihrungen von Pausewang wihrend
ihrer Lesung in Hradec Krdlové und ihres Briefes in diesem Beitrag versucht,
eine konkrete Antwort zu finden, was Pausewang mit dem Begrift Heimat
verband und welche Umstinde zu der Verdnderung dieses Begriffes fihrten.

Damit der Heimatbegrift in der Romantrilogie Rosinkawiese bei Pausewang
leichter nachvollziehbar ist, miissen gleichzeitig einige Daten aus ihrem Leben
erwihnt werden.

Frau Pausewang lebte auf der Rosinkawiese bis zum Jahre 1945. Mit siebzehn
verlief} sie mit der Mutter und funf jiingeren Geschwistern ihr fritheres Zuhause
und ging nach Deutschland. Der erste kurze Besuch der Rosinkawiese fand erst
im Jahre 1964 statt. Der nichste im Jahre 1979 und seitdem fihrt Pausewang
regelmiflig zu Rosinkawiese. Erst nach dem zweiten Besuch im Jahre 1980
entstand der erste Teil dieser Romantrilogie, der zweite folgte im Jahre 1989
und der dritte 1993.

2. Der Begriff ,Heimat® in der Romantrilogie Rosinkawiese

Entscheidend fiir die Erlduterung und Veridnderung des Heimatbegriffes in
dieser Romantrilogie sind der zweite und der dritte Teil, deshalb wird ihnen eine
groflere Aufmerksamkeit gewidmet. Der erste Teil der Trilogie Die Rosinkawiese
(1980) wird in diesem Beitrag nur am Rande erwihnt. Pausewang beschreibt in
diesem Teil eine alternative Lebensweise der Eltern, die ein kaum fruchtbares
Stiick Erde bewirtschaften. Sie ,hatten sie aus einem unfruchtbaren Sumpfstiick
erschaffen, um eine Idee zu verwirklichen: von der ‘eigenen Stolle’ zu leben. So
nannte man das damals. Und diese Tétigkeit hief§ ‘siedeln’ (Pausewang, 1989, S.

93



5).Die Rosinkawiese liegt unweit von dem ostbdhmischen Stddtchen Wichstadtl
(Mladkov) in Adlergebirge, wo Pausewang ihre gliickliche Kindheit und Jugend
verbrachte. In dieser Zeit bedeutete fiir sie die Rosinkawiese Geborgenheit,
Sicherheit, Disziplin, Liebe und Behagen (Novotn, 2006, S. 64).

Der zweite Teil Fern won der Rosinkawiese. Die Geschichte einer Flucht.
(1989) ist an den einzigen Sohn Martin von Pausewang adressiert und in einer
dokumentarischen Form geschrieben, mit zahlreichen Photographien und
Landkarten erginzt, die historisch-politische Lage von Wichstadtl erliutert.

Thre Heimat als Geburtsort wurde zuerst idealisiert. ,Die Rosinkawiese war
ein Paradies” (Pausewang, 1993, S. 8) schreibt sie im zweiten Teil der Trilogie, ,in
dem wir Kinder im Einklang mit der Natur aufwuchsen — zwar kopfschiittelnd
beobachtet von den Wichstadtlern, die nicht begreifen konnten, was meinen
Vater, einen " Studierten’, dazu trieb, so und nicht anders zu leben; aber geborgen
in dieser von den Traumen, den Utopien unserer Eltern ganz und gar geprigten
kleinen abgeschlossenen Welt. Dass wir in Armut leben mussten, stérte uns
nicht (Pausewang, 1993, S. 8).

Spiter wurde der Begriff ,Heimat“ als Vaterland ideologisiert. ,Der Begriff
‘Vaterland’ bestimmt die nationale Identifikation und Bindung® (Firstenberg,
1989, S.201). Bei Pausewang steht in der Vermittlung des Wortes ,Heimat* ihr
Vater, ein starker Anhinger des Nationalsozialismus, im Mittelpunkt, fiir den
Heimat alles war. Er opferte ihr sein Leben. ,Er, ein Idealist und Trdumer durch
und durch, hatte sich seit 1935 in der Verteidigung des Deutschtums gegentiber
dem Druck des tschechischen Staates sehr engagiert. Deutsch sein und Deutsch
bleiben, das war ihm als eine Pflicht erschienen, die er als Deutscher seiner
Heimat schuldig zu sein glaubte” (Pausewang, 1989, S. 18). Pausewangs Mutter,
deutsche Staatsbiirgerin, geboren in Saarbriicken, erlebte den ersten Weltkrieg
im Saarland und wusste, welche tragischen Folgen der Krieg hatte. Deshalb stand
sie den politischen Einsichten ihres Mannes (geboren in Wichstadtl) reserviert
gegeniiber. ,Ja der Vater war vor Freude aufler sich. Nur mit Miihe konnte ihn
die Mutter daran hindern, die Fahne an unserer Fahnenstange zu hissen. [...] Der
Vater sah in diesem Krieg Chancen fiir ein ‘Grofideutsches Reich’ das sich weit
in den Osten erstreckte. Er sprach vom Recht des Deutschen auf Raum, von der
Fihrungsrolle der Deutschen in Europa“ (Pausewang, 1989, S. 18). Pausewang
war unter seinem starken Einfluss. Bei ihrer Lesung in Hradec Kréalové gab sie zu,
1938 in einer national sozialistischen Jugendorganisation gewesen zu sein, weil
sie alles geglaubt hatte. Erst 1945 sah sie, wie skrupellos die Jugend missbraucht
wurde und wollte nichts mehr mit der Politik zu tun haben.
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Der Begriff ,Heimat®, verbunden mit der Rosinkawiese, bedeutete fiir die
Familie Sicherheit und Geborgenheit bis Ende des Krieges. Nachdem sie am
Kriegsende gezwungen waren, aus Sicherheitsgriinden woanders im Dorf zu
libernachten, freuten sie sich noch immer iiber die Riickkehr in das teilweise
ausgeraubte Haus. ,Wir waren glicklich, wieder daheim zu sein. Ein Tag und
eine Nacht — sie kamen uns jetzt wie eine Ewigkeit vor* (Pausewang, 1989, S.
39).

Obwohl Pausewang im Brief behauptet, im Mai 1945 freiwillig ihr Zuhause
verlassen zu haben (vgl. Novotnd, 2006, Anlage Nu. 2, S. 2), ,weil meine Mutter
— nach einem Massaker in unserem Dorf — erkennen konnte, dass wir, ihre
Kinder, als Kinder von Deutschen in der Nachkriegs-Tschechoslowakei keine
Zukunft haben wiirden. Wir wussten damals noch gar nichts davon, dass 1946
fast a 11 e Deutschen fort mussten“ (ebd.), schreibt sie in zweitem Teil {iber
den Besuch der Tschechen im Hause, die ihrer Mutter sagten, ,dass sie als Frau
eines deutschen Offiziers mit Erschieffung zu rechnen habe“ (Pausewang, 1989,
S. 61). Nach einem Massaker an zehn deutschen Minnern entschloss sich die
Mutter, die Rosinkawiese zu verlassen. Pausewang ging nur mit der Mutter
und ihren finf jiingeren Geschwistern nach Norddeutschland. Mutters ,einzige
Schwester, Hilde, lebte damals in Winsen an der Luhe, nahe bei Hamburg-
Harburg“ (Pausewang, 1989, S. 65). Ihr Vater war schon tot.

Der Begrift ,Heimat®, verbunden mit der Rosinkawiese, dndert sich zum
ersten Mal mit der Flucht im Mai 1945. ,Die Flucht zu Fuf 900 km zerbrach alle
Ideale” (Lesung in Hradec Kralové). Auf dem Weg nach Deutschland wurden
sie Flichtlinge ohne Heimat, die viel Unrecht schweigend ertragen mussten,
erniedrigt und der Gefahr ausgesetzt, mit dem einzigen Ziel zu tiberleben. Die
Heimat erscheint an dieser Stelle erstens in der Form der Konfrontation mit den
alten Werten und Traditionen in der neuen Ordnung.

o ,Wir waren noch keine getibten Obdachlosen. Nur zégernd betraten wir den
Saal. [...] Erstaunt stellten wir fest, dass fast alle Leute im Raum schwarz-
weif} gestreifte Kleidung anhatten und einen gelben Stern auf der Brust trugen.
Wir errieten, dass das freigelassene Hiftlinge waren, die nun heimwirts
wanderten. [...] Mitten in diese Stelle hinein grifite Gotli laut und deutlich
mit den Worten, die bisher in ihrem kurzen Leben als Gruf} gegolten hatten:
‘Heil Hitler!” Vor diesen Menschen hitte das Kind nichts schlimmeres sagen
konnen. [...] Diese beklemmende Szene war uns eine Lehre. Keinem von uns
unterlief mehr ein so verhingnisvoller Fehler, trotz jahrelanger Gewohnbheit.
Von einem Tag zum anderen gewohnten wir uns um auf das uns so unvertraut

klingelte ‘Guten Tag™ (Pausewang, 1989, S. 72 £.)
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Zweitens wurden sie im Ertragen des Unrechts konfrontiert:

o ,Wir waren jetzt die Rechtlosen, mit denen man alles machen konnte, was
man wollte“ (Pausewang, 1989, S. 89 £.).

e , Das Leben eines Deutschen war wenig wert, und es gab keine Richter”
(Pausewang, 1989, S. 104).

Drittens folgte die Konfrontation mit der ideologischen Uberzeugung des
Vaters in der Auseinandersetzung mit der eigenen Vergangenheit:

e Ich dachte an meine bisherigen Ideale, die ich nach dem, was geschehen
war, in Frage gestellt sah. Alle diese Parolen [...] und alle die Lieder, die
wir begeistert gesungen hatten, weil sie vom Kampf und Sieg, Heldentum
und Opferbereitschaft, Sonnenaufgang und leuchtender Zukunft handelten,
erfillten mich jetzt mit tiefem Misstrauen. Und mein Vater — hitte er seine
Meinung, seine Uberzeugung jetzt noch aufrecherhalten, noch verteidigen
konnen? (Pausewang, 1989, S.117)

Dazu kamen Pessimismus und Verfall der psychischen und physischen
Krifte.

Diese Flucht und alles, was damit verbunden war, bedeutete fiir Pausewang
im Zusammenhang mit dem Thema ,Heimat“ eine gravierende Verinderung.
In Deutschland lebte sie nicht mehr in den Erinnerungen an die Rosinkawiese.
ylch kann mich nicht erinnern, wihrend der reichlichen Nachkriegsjahre jemals
den Wunsch verspurt zu haben, auf die Rosinkawiese heimzukehren. [...] Mein
Blick war also nicht nach rickwirts gerichtet (Pausewang, 1993, S. 15).

Der Titel des letzten Teiles Geliebte Rosinkawiese. Die Geschichte einer
Freundschaft iiber die Grenze (1993) weist auf die emotionale Bindung zur
Rosinkawiese hin. Man kénnte erwarten, dass die Riickkehr auf die Rosinkawiese
fiir Pausewang eine Art der Riickkehr nach Hause bedeuten wird. Dies ist nicht
der Fall.

NachneunzehnJahrenerfuhrsieimJahre 1964,dasssieindie Tschechoslowakei
fahren kann. ,Diese Nachricht elektrisierte mich. Nicht Heimweh, sondern
Neugier trieb mich um“ (Pausewang, 1993, S. 16). Sie besuchte mit einem ihren
Bruder die Rosinkawiese und schaute sich das Haus und den Garten an. Sie
wird von den jetzigen Bewohnern gefragt, ob sie wieder da leben wollte. ,Nein.
Nie wieder fiir dauernd hier leben, so schon es auch einmal gewesen war. Wir
fuhlten uns jetzt woanders daheim® (Pausewang, 1993, S.22 f.).

Aufgrund der politischen Ereignisse im Jahre 1968 folgt der nichste Besuch
erst finfzehn Jahren spiter mit ihrem Sohn Martin. Sie wurden herzlich
aufgenommen und fiir den nidchsten Sommer wieder eingeladen. ,Die Zimmer,
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in dem sie jetzt schliefen, war einmal unser Kinderzimmer gewesen, in ihm hatten
meine beiden Schwestern und ich jahrelang geschlafen (Pausewang, 1993, S.
46). Es entsteht eine Freundschaft mit den Bewohnern der Rosinkawiese und
sie wird zum regelmifigen Gast. Ihre Beziehung zu ihrem Geburtsort dndert
sich und sie mochte nicht den Begrift ,Heimat® fiir Rosinkawiese verwenden.
Dieser Begriff bekam eine neue Dimension in der Freundschaft mit den jetzigen
Bewohnern der Rosinkawiese. ,Die Sehnsucht nach der Rosinkawiese iberkam
—und tiberkommt — mich in Schiiben. Diese Sehnsucht war am Anfang sicher
motiviert durch den Zusammenhang mit meiner Kindheit: Eine Reise auf
die Rosinkawiese war eine Art Heimkehr. Aber mit jedem Besuch nahm der
Bezug zur Kindheit ab, traten neue, aktuelle Beziige zur Rosinkawiese und
zur Mladkov, ja zur ganzen Tschechoslowakei in den Vordergrund, wuchsen
proportional zu den immer intensivieren Bindungen, die zwischen uns und den
jetzigen Besitzern der Rosinkawiese entstanden waren (Pausewang, 1993, S.
74). Pausewang betont, dass Rosinkawiese fur sie keine neu entdeckte Heimat
bedeutet. ,Viele von Euch erwarten jetzt die Vokabel ‘Heimat’. Ich scheue mich,
sie zu benutzen. Zuviel Schindluder ist mit ihr getrieben worden. Ich méchte
mein Verhiltnis zur Rosinkawiese so formulieren: Dort fiihlte ich mich als Kind
geborgen, dort war fiir mich wihrend meiner ersten Lebensjahre der Mittelpunkt
der Welt“ (Pausewang, 1993, S. 5).

3. Schlusswort

Wenn man von der klassischen Definition tiber die Heimatliteratur ausgeht,
ist Heimatliteratur ,eben jene Literatur (gemeint ist natiirlich die sogenannte
‘schone Literatur’) , die den Begriff ‘Heimat’ thematisiert” (Pollheim, 1989,
S. 17 £). Deshalb wird Pausewang in der Sekundirliteratur zu den Vertretern
der Heimat- und Vertreibungsliteratur gezihlt (vgl. Kunzel, 1986, S. 62 ff.).
In Rosinkawiese lassen sich auch einige Merkmale der Heimatliteratur finden:
z.B. idealisierte Natur und Geburtsort, ideologisierte Heimat als Vaterland.
Pausewang betont aber aufgrund des freiwilligen Verlassens des Landes nicht
nur, nicht zu der Vertreibungs-, sondern auch nicht zu der Heimatliteratur gehort
zu haben. ,Meine Trilogie ‘Rosinkawiese’ gehort nicht zur Vertreibungsliteratur,
denn wir sind ja mit ganz anderen Zielen und Emotionen fortgegangen. [...] Zu
dem Begriff ‘Heimat’ stehe ich ganz anders, als die meisten Sudetendeutschen,
Schlesier und Ostpreuflen, die in den Jahren nach dem Krieg ihr gewohntes
Ambiente verlassen mussten [ ...] ich bin keine Heimatvertriebene (vgl. Novotna,
2006, Anlage Nr. 2). Sie bezeichnet sogar pejorativ diese Heimatliteratur als
yemotionale ‘Mochtegern’-Literatur, die sich um den verkitschten Begriff
‘Heimat’dreht“ (vgl.ebd.). Beiihrem Besuch in Hradec Krdlové erwihnte sie unter
den Themen (Elend in Drittem Welt, Umwelt und Umweltschutz, nie wieder
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Krieg im Zusammenhang mit der atomaren Aufristung, Rechtsradikalismus —
Nationalsozialismus) in ihrem Werk das Thema Heimat nicht (ihr Werk besteht
aus 78 Biicher, davon 20 Kinderbucher, 36 Titel fur Jugendliche, 22 Romane fir
Erwachsene).

Zur besseren Erlduterung des Begriffes Heimat nimmt sie das Zitat von
Karl Jaspers , Meine Heimat ist dort, wo ich verstehe und verstanden werde™
(Novotn4, 2006, S. 67) und setzt selber fort. ,In der Gegend, die mal im tblichen
Sinne meine Heimat war, verstehe ich aber niemanden mehr — ich werde auch
nicht verstanden, weil dort keine Deutschen mehr, sondern Tschechen leben.
[...] Mladkov/Wichstadtl ist nicht mehr meine Heimat!“ (ebd.) ,Wenn ich in
meinem Leben Heimweh empfand, dann bezog es sich fast immer auf Menschen,
nicht auf Orte“ (Pausewang, 1993, S. 15).

Pausewang war in ihrem Leben viel unterwegs. Sieben Jahre lebte sie
in Studamerika (Chile, Venezuela, Kolumbien), wo sie die deutsche Sprache
unterrichtete. Auf die Frage in dem Interview aus dem Jahre 2006, was sie als
Heimat bezeichne und was sie an ihrer Heimat besonders liebe, nennt sie weder
Menschen noch Orte, sondern sie sagt: ,Ich bezeichne die deutsche Sprache
als meine Heimat. Sie kenne ich ganz genau, bis in die kleinsten Nuancen.
Ich kenne ihren Tonfall, ihre Ausdrucksmoglichkeiten, ihre Zirtlichkeiten®
(Novotni, 2006, S. 66).
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Kreativita autora i adresata textu v literarni komunikaci
s détskym ctenafem (na pfikladu obrazovych knih
L. Varvasovszkého)

Tamara Buckovd

Kreativita pati{ k zdkladnim postuldtim umélecké tvorby. V oblasti literatury
pro déti a mlidez (dile LPDM) se objevuje ve zvlast aktudlnim svétle, které ji
propiijcuje aspekt ditéte. Ten Ize pfiblizit jako vékovou a tematickou pfiméfenost
textu, kterd se odrdzi v poetice dila (stavba textu, jeho jazykové vyjadfeni). V li-
terdrni védé jsou tyto faktory souhrnné oznacovény jako ,specifi¢nost LPDM*.
Lze je oznacit také jako paradigma principu zaloZenych na vlastnostech textu.
Vytvéfeji otevieny systém, ktery lze doplnit ¢innostnim aspektem — kreativitou
autora i adresdta textu. Fenomén ,,obrazové knihy“ se jevi jako optimélni forma
pro spojeni kreativity a fantazie zastoupené v obrazovém a klasickém textovém
sdéleni. Je reprezentovana Sirokym Zdnrovym spektrem texti, které jsou pre-
vazné (nikoliv vSak vylu¢né) vénoviny malym &tenafim. Vicesmérnd adresnost
textu je kritérium, které téma tohoto ¢lanku dile vymezuje. Jeho pfedmétem
je ptibéhovid préza s pohddkovymi a fantazijnimi motivy se zaméfenim na jev
antropomorfizace. Jako pifiklad obrazové knihy ,pro &tendfe od 4 do 104 let”
uvidime Knitku snéznych medvédii (1.vydani 1978, zatim posledni vyddni 2002)
rakouského autora Liszla Varvasovszkého.

Otizky, na které bychom chtéli odpovédét, jsou nasledujici: Existuje-1i ,tvir-
¢i psani®, existuje i jistd forma ,tviiréiho ¢teni“? Jak je tato problematika pro-
pojena s ,obrazovou knihou® a jakou funkci v ni md ,antropomorfizace*? Jak
v souvislosti s témito otdzkami obstoji knizky Ldszla Varvasovszkého?

1. Kreativita (a fantazie) v literirnékomunikaénim retézci LPDM

Siroké chdpéni pojmis kreativita a fantazie umoziuje VLPDM multidiscipli-
nérni pohled na analyzu literirniho textu. Tuto skutecnost lze odtvodnit faktem,
Ze ve srovndni s literaturou pro dospélé je vétsi pozornost vénovina osobnosti
¢tendfe.! Odvisle od spolecenského chapéni kategorie dézstor se literdrnévédny
systém LPDM stal oblasti, v némz jsou legitimné aplikovany poznatky z dalsich
spolecenskovédnich oboru, napf. psychologie, sociologie.

Literirnékomunikaéni pohled pfibliZzuje kreativitu (a v ni zastoupenou fan-
tazii) v nékolika fetézcich. Prvni fetézec pfedstavuje proces vzniku uméleckého
dila a pfedstavuje virtudlni autorskou komunikaci, z pohledu autora predpokld-
danou, cilenou. Zobrazme ji klasickym fetézcem AUTOR — TEXT — CTE-
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NAR. Z pohledu autora je fantazie jeden ze subjektivnich, uméleckou tvorbu
podminujicich faktor, je to charakterovy rys osobnosti autora. Jako klicové se
jevi schopnost autora pracovat (hrit si) s vlastni imaginaci. Kreativita je pak
néslednd tviiréi ¢innost, na niZ se fantazie zdsadnim zpiisobem podili, stivd
souddsti tviréi metody. Z pohledu psychologie? je ,fantazie“ vytvifeni novych
ni minulé zkuSenosti. Jednd o ,,novost kombinaci®, které ¢lovék dosud neprozil,
i kdyz je jejich zdrojem objektivné vnimana realita. Implikujeme-1i tuto defi-
nici do oblasti literatury, pak hovofime o kreativité jako Cinnosti promitnuté
do vlastnosti textu, tedy o fantazii jako souédsti poetiky autora i uméleckého
textu, pficemz text chdpeme jako vysledny produkt tviiréiho psani. Z procesni-
ho hlediska se na stavbé i kone¢né podobé textu podileji dalsi faktory. Jsou jimi
kontext (spolecensko-historicky, literarnéhistoricky, literdrnéteoreticky, zanrovy,
tematicky nebo napf. autorsky), médium (napt. kniha) a kéd (odvisly od média,
v tomto pfipadé pisemnou formou zachyceny text).

Druhy komunikaéni fetézec je nasledny a reprezentuje cestu uméleckého dila
ke ¢tendfi.® Zjednodusené ji lze pfiblizit schématem NAKLADATEL (KNI-
HOVNIK, UCITEL, RODIC) - TEXT — CTENAR. Jedni se o uskute¢néni
prvniho virtudlniho fetézce. Hovofime o vlastni realizaci autorem zamyslené ko-
munikace s cilovym adresatem. Ta byla zprostfedkovana dalsim komunikdtorem
v roli ,vysilace® — tedy adresujiciho ¢ldnku. V pojeti ¢eské literdrni védy se v tom-
to piipadé nejednd o problematiku ¢isté literdrnévédnou, ale spie sociologickou
(napt. ekonomicko-sociologickou, literdrné-sociologickou, problematiku ¢tendi-
skych vyzkumi).* S kreativitou jako tviiréim psanim vykazuje takto chdpand
literdrni komunikace nulovou korelaci.’

Treti fetézec zndzoriiuje recepci uméleckého dila détskym Etendfem. Vy-
znamnou ulohu v ni sehrdvd mikroklima recepce. To je mimo jiné ovliviiovdno
okolnosti, kdo détského ¢tendfe Cetbou ,provazi“. Recepce dila je v tomto piipa-
dé vdzana na dal§iho, zpravidla star§iho ¢tendfe, nejcastéji na dospélého Ctendfe,
k némuz ma détsky Ctendf jistou citovou vazbu. Jak jsme jiz zminili vyse, starsi
(dospély) ¢tendf se méni ze zprostiedkovatele (viz druhy fetézec) ve ,spoluvni-
matele” (sekunddrniho adresita textu).® Fantazie je soucdst recepéniho procesu,
v némsz se z ,koneéného* textu stavd ,novy“ dynamicky celek, ktery je dotvafen
¢tendfem (Etendfi) vzdy nové v okamziku ¢teni. ..

2.,,0Obrazové kniha“ a jeji misto v Zivoté soucasného Ctendie

,Obrazovou knihu“ 1ze (ponékud zjednodusené) definovat podle nésleduji-
cich znaka: je uréena pfevdzné nejmensim a zacinajicim ¢tendfim; jeji nedilnou
soucdsti jsou ilustrace, pfiCemz obraz a text vytvifeji jeden celek, jehoZ poetika
je spole¢né vytvofena autorem ilustraci a autorem textu; poetika média je za-
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lozena na vyuziti riiznych vytvarnych technik, ¢asto ma interaktivni charakter
(rozklddaci stranky, kolazové ilustrace s pohyblivymi figurkami, soucdsti knizky
je pfilozend omalovinka, sklidacka s hrdiny pfibéhu apod.); text knihy tvoii
maximdlné 50 procent sdéleni ¢tendfi (avSak takové zastoupeni textu je vyji-
mecné).

V nasem pojeti hovofime o ,obrazové knize“ jako fenoménu Ctendfstvi
(obrazové kniha se s pfestdvkami & kontinudlné objevuje v riznych formach
i funkeich v Zivoté détského i dospélého Etendfe) a jako o literdrnim fenoménu
(ktery slucuje aspekt textu a média). Zanrova forma je v tomto piipadé vyjadie-
nim paradigmatickych vztahd, jejichz struktura i obsahovéd ndplil se proméiiuje
v souvislosti s vyvojem osobnosti Ctendfe. Principem funkénosti tohoto média je
piedpoklad spolecné recepce ditéte a dospélého.

Obrazové knihy pro ¢tendfe od 4 do 104 let pfindseji pfedevdim piibého-
vou prézu s pohddkovymi a fantazijnimi motivy. Fantazijni motivy jsou zprvu
zpisobem vidéni reality, pozdgji védomou hrou s realitou, jeji modelaci. Jednd
se o nonsensové texty s vicesmérnou adresnosti textu, které bohaté vyuzivaji an-
tropomorfizaci.

Antropomorfizaci 1ze dnes piiblizit jako moderni trend tvorby pro malé
ivelké. Zatimco pro détského Etendfe je tento tropus pevazné prostiedkem po-
zndni svéta, pfiblizenim lidského jedndni, v tvorbé pro dospélé je alegorii, spo-
lecenskou ¢ politickou satirou, karikaturou. Souhrnné Ize #ci, Ze antropomor-
fizované postavy v détskych knizkédch jsou poetickym prostfedkem spojujicim
fantazii s humornym, nejednou kritickym pozorovdnim svéta. Dospélymi je tato
kritika vnimana pozitivné, postavy zvifitek jsou ,jen“ postavami pohddkovymi
a stejné ,,pohadkové (tedy nijak zavazujici) jsou jejich postiehy. Je dovolena nad-
sdzka, situaéni komika i ,vychovny zdmér" uréeny dospélému &tendfi. Knizky pro
détského Etendfe se tak mohou stit i pro dospélé impulsem k novému pohledu
na své déti i na sama sebe. Antropomorfizace je dnes ve svém dosahu posilena
spolupiisobenim knihy a dalsich médii. Jmenujme napf. audioknihy, rozhlasové
¢i divadelni hry, ale pfedevsim televizni filmy, televizni a filmové serialy, kinofil-
my, které bud’ pfindseji zfilmované p¥ibéhy nebo jsou jimi inspirovany. Hovoii-
me o tzv. ,rodinné tvorbé®, pficemz atribut ,rodinny* se nevztahuje k oznaceni
rodinnych sdg a osud, ale k vy$e zminéné vicesmérné adresnosti textti a posléze
jejich skute¢né recepci. Technicky pokrok je vyzvou pro co nejdokonalejsi alego-
rické a nonsensové ztvdrnéni svéta, jez je uréeno divikim (a lze pfedpoklddat, ze
v budoucnosti také Etenaftim) kazdé vékové kategorie.

3. Hra, napéti a fantazie jako tviir¢i postuldty Laszla Varvasovszkého
»2Medveédi“ patfi k nejcastéj$im a nejvdécnéjsim hrdinim pfibéha s po-

hadkovymi motivy. Podle pravé probihajiciho vyzkumu na PedF UK (GAUK
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252 561)% symbolizuji silu, med, spinek,
bezpedi i hrozbu, teplo, naru¢, détstvi, po- ‘
hadku. K nejoblibenéjsim medvédiim patii
medvidek Pa, Misa Kuli¢ka, Kuba Kubula,
medvidkové z filmu ,Pane, pojd'te si hrat*
a médové V. Chaloupka. Jsou oblibeni pro
svou hravost, ndpaditost a kamarddstvi,
ochotu pomoci i schopnost darebdctvi.
Podle vysledku vyzkumu jsou jejich piibé-
hy adresoviny détem i dospélym. Do zmi-
néného ,medvédiho kontextu® bychom
chtéli zahrnout ,medvédi postavy“ Laszla
Varvasovszkého. Jako piiklad jsme zvolili
Knizku snégnych medvédi tohoto autora.

Bueh

Knizka snéz'ny’cb medvédii jC nenaipad— von Laszlé Varvasovszky
P . . eoy . insel taschenbuch
nd utld publikace, jejiz sazba vzbuzuje fiir kinder

iluzi ruéné psaného textu. Ilustrace jsou
vétdinou Cernobilé, zastoupena je pievaz-
né technika kresby. Klicové momenty jsou zachyceny na barevnych obrazcich.
Knizku dopliiuje arch, z néhoz si détsky ¢tendf za pomoci dospélého sdim mize
vyrobit tu nejmens{ knizku (o snéznych medvédech) na svéte.

Piibéh li¢i poetické fedeni nepoetické situace, kterou téméf kazdy ,,dospélak”
prozil na vlastni kizi. Je ¢as jit spdt, ale podnikavy ,prtavec, kterého md ulozit
do postylky, chee jesté &ist... Pfesné tak je tomu v pfipadé malého Christiana
a vypravéce nadeho piibéhu (L. Varvasovszkého). Christian nechce pohddku,
touzi po zajimavé knizce plné délek a dobrodruzstvi. Situace ma héacek. Ve ved-
lejsim pokoji s velkou knihovnou se objevilo 20 krokodylu a ti pozZiraji jednu
knizku za druhou. ZdéSeny Liszl6 zabouchne dvefe, bere do ruky prizdny blok
a zalind ,,¢ist dosud neexistujici pibéh o snéznych medvédech Zijicich ostrové
KDOVIKDE. Christian se pii ctenf vyptava. Lazslo reaguje, a tak vznikd nova
knizka, kterou jeji autor pozdéji ,jen zapiSe“ a doprovodi ilustracemi. ,Jé, pfectes
mi snézné medvédy jesté jednou? Zadoni poté Christian. Laszl6 zavird prazdny
blok a odpovidd. ,Jisté. Ale az zitra. Dobrou noc.*

S Lészlem Varvasovszkym jsem se setkala na autorském ¢teni. Byl pfedstaven
jako ,¢loveék, ktery umi vSecko: psit, kreslit, hrat.“ Na scéné se objevil promitany
prvni obrizek z Knizky snéznych medvédii a Lizslé zacal &ist. Hlubokym hlasem
predcital, vypravél déj, hral. Brucel jako snézni medvédi, poustél strach a hri-
zu, smal se jako snéZni medvédi a déti s nim. A stejné jako déti pluli i dospéli
s Christianem a Lazslem na ostrov KDOVIKDE a zase zpitky do salu. Z atmo-
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stéry vypravéni vechny vytrhl az zdvére¢ny potlesk. ,Knizka snéznych medvéda*
je napsdna pro dva a vice ,hra¢a“ a urcena k pfed<itdni.

Laszlé Varvasovszky (1947) vystudoval Vysokou skolu umélecko-primys-
lovou ve Vidni, specializoval se na divadelni a filmovou scénografii. Od r. 1987
se vénuje pouze vlastni tvorbé. Je spisovatelem, ilustritorem, ¢lenem divadelni
performace s nazvem Ocima kreslite (,Jm Auge des Zeichners®). Trojice autori
(herec, hudebnik a malif) vytvéii a hraje piibéhy ve spolupraci s détmi pfimo na
jevisti. Z rozhovoru, ktery mi L. Varvasovszky poskytl na téma kreativita a fan-
tazie, jsem vybrala ndsledujici pasaze:

Ocima kreslire je tviréi metoda, kterd je zaloZena na spolupréci aktéri na jevisti a diva-
ki v hledisti. Je tu napéti a moment pfekvapeni. Psani knih je ve srovndni s touto perfor-
maci klidnéjsi, ma zcela jinou, snad az pfili§ klidnou atmosféru ve srovnani s divadlem...

Samoziejmé, Ze je to jiné napéti, ale to neznamend, Ze by v ném bylo méné ,napne-
lismu®, coz plati zejména pro prvni nélrt knihy. Ale i pfi druhém a tfetim psani se rdd
nechdvim piekvapit novymi napady. Pfi vybrusovéni a opravovini textu musi byt ¢lovék
klidng;jsi, ale tyto price zas oZivuji ilustrace, obzvlast kdyz se podaii dét jimi pfibéh do
pohybu.

Kdybyste mél sam sebe charakterizovat, kdo jste?

1. vypravég, 2. kreslici autor, 3. divadelnik (pfedtitatel).

Knizky, které pisete, nejsou urceny jen détem...

Chiépu je jako dédictvi postmoderny. Ma tvorba je adresovdna détem, potom tém,
ktefi zustali ve své dusi détmi, a koneéné dospélym. Nabizim vice moznosti, jak &ist text.
Miluji knizky, pii jejichZ opakovaném ¢teni zjistim néco, co mi napoprvé uniklo, néco, co
jsem ptehlédl, nebo néco, Cemu jsem nerozumél. A to je to, co bych pfal svym knizkam, at
uz se k nim budou vracet déti nebo dospéli, Zeny nebo muzi...

4. Zavér

» Ivaréi psani“ zalozené na bazi fantazie (nonsensu) pfedpoklada také ,tvardi
Cteni®, které je podminéno fantazii (obrazotvornosti) étenafe. Konvergence ob-
razové knihy k riznym stylim a Zinrdm rozifuje jeji adresnost smérem ke star-
§im ¢tenaftim. Nové technické moznosti knihy jako média textu (nové materialy
a vytvarné techniky, interaktivni charakter obrazovych knih) zvysuji pfitazlivost
tohoto fenoménu, ktery se jevi také jako optimadlni prostiedek pro vytvifeni me-
didlnich kompetenci. Antropomorfizace je prostfedkem poetického, humorného
i kritického pohledu na svét. A ¢im se li§i ,,medvédi postavy” L. Varvasovszkého
od jinych ,medvéda“? Jsou méné ,vSevédoucimi® vypravédi a vice ucastniky své-
ho ptibéhu. Receno slovy autora: ,Bez permanentné vznikajici kreativity by lidé
na této planeté neméli $anci na dlouhé pfeziti...“

Poznamky
! S timto chdpanim se v déjindch détstvi aktuilné setkdavdme od zacitku 20. stoleti (,,0b-
jeveni ditéte”).
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2 Hartl, 1993, s. 51.

3 Viz Ewers, 2000.

* Srov. napf. Cefikovi, 2006.

5 Zvlastni piipad jsou upravy piekladd, didaktické adaptace apod.
¢ Srov. Chaloupka, 1985.

7 Srov. napt. Gansel, 1999.

& Celkové vysledky vyzkumu budou zvefejnény na jafe 2008.
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Kreatywny charakter literatury dzieciecej w $wietle wartosci
artystycznych (na czeskich i polskich przyktadach)

Katarzyna Chrobak

Umiejetnosé czytania stanowi zasadniczg zmiane w procesie postrzegania
$wiata. Szwajcarski psycholog Jean Piaget twierdzil, Zze: nauczy¢ si¢ méwié,
czytaé i pisaé jest bardziej skomplikowane niz skonczy¢ studia. Mozliwosé
bezposredniego obcowania z literaturg oznacza dla dziecka zrobienie kolejnego
kroku w strone samodzielnosci. Ta z kolei, daje mozliwo$é¢ dokonywania
indywidualnych wyboréw oraz wlasnej interpretacji lektury. Specyfika literatury
dziecigcej w duzej mierze wynika z jej wyjatkowego adresata. W praktyce oznacza
to jej przystosowanie nie tylko do wymogéw estetycznych dziecka, ale réwniez do
jego rozwoju psychicznego, wieku a co za tym idzie mozliwosci intelektualnych.
Méwige o kreatywnosci literatury mamy na mysli jej twérczy charakter, a zatem
mozliwo$¢ tworzenia czego§ nowego, oryginalnego. Taka koncepcje literatury,
uwzgledniajaca w jednym dziele literackim wiele r6l, proponuje polski teoretyk
literatury Edward Balcerzan:

Zwyklismy literature jako dzielo sztuki traktowaé jako dzieto w ogoéle. Tymczasem
nalezy zaznaczy¢ inno$¢ literatury dziecigcej. Jedno dzielo wcale nie ogranicza si¢ do
powotania jednej roli. Przeciwnie. Tworzy wokét siebie ,,rozbudowany obszar obowigzku”,
w ktérym miesci si¢ wiele r6l, przy czym kazda z nich moze by¢ rola swoista, wyjatkows.
Podkreslajac specyfike odbiorcy dziecigcego nalezy sobie uswiadomié, ze nie jest to po
prostu dziecko, ale dziecko w okreslonym wieku, w okreslonej fazie rozwoju.!

Autor piszacy dla dzieci ze wzgledu na specyficznego odbiorcg, kod jezykowy,
ktérym sie postuguje dostosowuje do jego mozliwosci percepcyjnych. Stad w
tekstach dziecigcych szereg zdrobnieri, pochodzacych wprost z dzieciecego
jezyka i zabaw. Pisarze czgsto prébuja nasladowaé sposéb méwienia dzieci, a ten
zwlaszcza w mlodszym wieku nietatwy jest do skopiowania. Dzieci postuguja
si¢ bowiem specyficznym kodem jezykowym, tworzac na wlasny uzytek szereg
neologizméw. Nie tamig $wiadomie obowigzujacych norm jezykowych, poniewaz
albo jeszcze ich nie znaja, albo nie potrafig poprawnie stosowaé. Ow fakt
specyficznosci mowy dziecigcej zauwazyt i w praktyce pisarskiej dla dzieci stosowat
czeski poeta Frantisek Hrubin (1910-1971). Pisarz ten potrafil spojrze¢ na $wiat
oczyma dziecka. Tworzac wigc rymowanki skupiat uwage przede wszystkim na
wartosciach fonicznych, rytmicznych i rymotwérezych utworu. Bledem bytoby
zatem oczekiwaé od tego typu twérczodci glebszego sensu logicznego. Dziecko
nauczywszy si¢ kilku stéw, bawi si¢ nimi, wyprébowuje je na rézne mozliwe
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sposoby, zestawia, testuje. Bada w ten sposéb ich przydatnos¢. Czeski teoretyk
literatury dziecigcej Svatava Urbanové nastepujaco komentuje twérczo$é dla dzieci
F.Hrubina: Za zdkladni aktivni projev détije predevsim povatovina hra a poezie je
vnimdna jako spojnice mezi détskou hrou a emociondlnim vztahem ke svétu? Wéréd
tomikéw poetyckich F. Hrubina poswieconych dzieciom znajdziemy m.in.:
Rikejte si se mnou (1943), Rikejte si pohddky (1946), S‘palz’c’ek versil a pohddek (1960),
znajduja si¢ tu utwory bedace swoistg prowokacja wobec mlodego czytelnika,
jest to bowiem zaproszenie poety nie tylko do wspélnej zabawy ale réwniez do
aktywnego wspdtuczestniczenia w kreowaniu dzieta literackiego. Sg to przede
wszystkim rymowanki oraz krétkie wierszowane bajki, ktérych dominante
organizacyjna stanowia: ekspresywny jezyk oraz rytmika utworu. Oto przyktad:

En ten tyny’®

En ten tyny enyky,

dal si radit od stiky,
en ten tyny, en ten tyny,
ted spustime nase mlyny,

semeleme Martina,

ze nedojde do mlyna,
nezli bude bily den,

honem, bratfe, z kola ven.

Nalezy pamigta¢ o tym, ze przez literature dla dzieci dlugo rozumiano
teksty literackie, powotywane do zycia wylacznie z powodéw wychowawczych
i dydaktycznych. Ich funkcje zabawowsa dostrzezono dosy¢ pézno, dopiero
w XX wieku. F. Hrubin w twérczosci dla dzieci ludyczng funkcje literatury
realizuje $wiadomie. Sposéb konstruowania przez poete utworéw sugeruje
odbiorcy podjecie aktywnej roli w procesie odbioru dzieta literackiego. Paidialny
charakter wierszy nawiazuje bowiem w sposéb naturalny do dziecigcych gier
i zabaw. Rytmika oraz regularne rymy zachecaja nie tylko do deklamacji wiersza
ale réwniez do podjecia aktywnosci ruchowej — podskokéw, tupania, kotysania,
tarica, klaskania. Obrazuje ten fakt kolejny utwér:

Rucicky, tleskejte?
Hrajeme a zpivime,
Rucickama tleskidme:
Takhle maly ptacek litd,
ptacek litd, musky chyta —
paci, paci, paci, paci,
s muskou do hnizda se vraci.
Hrajeme a zpivime,
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Rucickama tleskime:
Takhle bily motyl lita,
Jenda s Mafenkou ho chytd —
paci, paci, paci, paci,
to uméji jenom ptaci.

F. Hrubin mial pelng $wiadomos¢ faktu, jak waznym procesem w rozwoju
intelektualnym i artystycznym miodego odbiorcy jest odpowiedni dobér
literatury. Ksztattuje on bowiem gust czytelniczy nie tylko na kilka najblizszych
lat, ale wptywa na wrazliwo$¢ estetyczna i sposéb postrzegania §wiata przez cale
zycie: Détskd Cetba déva tvar kadlubu, do néhoz pozdgji pfelévime ze studni
svétovych kultur Zivou vodu slovesnosti. Dézskd cetba nam nasadi ty nebo ony bryle
ajimi pak iteme navidy — tak a ne jinak.’

Innym przyktadem nowoczesnej poezji dla dzieci, ktéra zerwata z nachalnym
dydaktyzmem zblizajac si¢ w zamian do $wiata dzieciecej fantazji jest twérczosé
Vitézlava Nezvala (1900-1958). W tomiku Anicka skiitek a Slamény Hubert
(1936) znajdziemy onomatopeiczne rymowanki:

Hop, hop, hop,
Byl jeden strop.

Na tom stropé byla dira
Pro velkého netopyra,
Byla jako hrob,
Hop, hop, hop.

Hop, hop, hop,
Byl jeden strop.

Na tom stropé byla louka
Pro mouchu a pro pavouka,
velikd pét stop,
hop, hop, hop! (...)°

Poezja dla dzieci realizowana w oparciu o jezykowe i poetyckie eksperymenty
miesci sie w kregu poezji lingwistycznej. Na gruncie polskim, 6w model literatury
dziecigcej z powodzeniem realizowali: Jan Brzechwa (1898-1966) i Julian Tuwim
(1894-1953). Poeci eksperymentowali przede wszystkim w zakresie stowa —
lingwistyczny charakter wierszy opiera si¢ o kalambury, aliteracje, trawestacje.
Celowo zostaly obalone skostniale konstrukcje jezykowe, ktére nie przemawiaty
do dziecka. W ich miejsce wprowadzono zwroty zaczerpnigte z jezyka
potocznego oraz frazeologizmy, ktére staly sie punktem wyjscia do poetyckich
zartéw. W wielu wierszach gléwnym bohaterem staje si¢ stowo, jego brzmienie,
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wieloznacznos¢, dostowne i metaforyczne znaczenie. Na plan pierwszy wysuwa
si¢ nie tres¢ utworu lecz jego organizacja brzmieniowa. Ow zabieg polega na
celowym zestawieniu w bliskim sgsiedztwie wyrazéw o podobnym brzmieniu,
jak w wierszu J. Brzechwy Chrzgszcz.”

W Szczebrzeszynie chrzgszez brzmi w trzcinie.
I Szczebrzeszyn z tego stynie.
W6t go pyta: ,Panie chrzaszczu,
Po co pan tak brzgczy w gaszczu?”
,Jak to — po co? To jest praca,
Kazda praca si¢ optaca.”
»A ¢6z za to pan dostaje?”
» ez pytanie! Wszystkie gaje,
Wszystkie trzciny po wsze czasy,
Laki, pola oraz lasy (...)

Zaprezentowany przyktad utworu literackiego pokazuje, ze uwaga odbiorcy w
spos6b naturalny przesuwa si¢ z desygnatu na organizacje brzmieniowa wiersza.
Tematyka schodzi na plan drugi, ustepujac metajezykowej funkeji jezyka. Jezyk
poetycki w twérczosci omawianych pisarzy, nie jest jedynie narzedziem, ale
przedmiotem refleksji, eksperymentéw i badan. Tendencja poetéw, sktaniajaca
sie w kierunku ,manipulowania” stowem, w potaczeniu z proponowana przez
nich humorystyczng wizja $wiata literackiego, daje czesto zaskakujace efekty.
Droga, ktéra podazaja poeci, wiedzie ku nowym $rodkom wyrazu; neologizmom
poetyckim i oryginalnym zestrojom dzwigkowym. J.Tuwim mawial, ze celem
jego pisarstwa jest: Taka strofa, ktdra bylaby nowa, swieza, niezwykta i jednoczesnie
catkiem pozbawiona sensu. Bo szarych strofidet z sensem pisac nie cheg i nie bede (...)
Coz z tego, Ze dajmy na to, nazwe ksigzyc ,ouzdyganem’, ,Jamganem”.g

Omawiane utwory F. Hrubina, V. Nezvala, J. Brzechwy czy J. Tuwima taczy
podobny, dziecigco-lingwistyczny tok rozumowania. Poeci bawia si¢ stowem;
konfrontuja nietypowe konstrukcje wyrazowe, uwypuklaja onomatopeiczny
charakter wypowiedzi poetyckiej, czerpia z mowy potocznej eksponujac jej
ekspresje, jak w wierszu J. Tuwima Lokomotywa:®

Stoi na stacji lokomotywa,
Cigzka, ogromna i pot 2 niej splywa:
Ttusta oliwa.

Stoi i sapie, dyszy i dmucha,

Zar z rozgrzanego jej brzucha bucha:
Buch — jak gorgco!

Uch — jak gorgco!
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Puff - jak gorgco!
Uff - jak gorgco!
Juz ledwo sapie, juz ledwo zipie,
A jeszcze palacz wegiel w nig sypie.(...)

Cechy poezji lingwistycznej, ktére na gruncie polskim w tworczosci dla dzieci
stosuja juz w latach trzydziestych XX wieku Tuwim i Brzechwa, w poezji dla
dorostych pojawiaja sie na dobre dopiero w latach szes¢dziesiatych. Na szeroka
skale nurt lingwistyczny w polskiej poezji reprezentuja Miron Biatoszewski,
Tymoteusz Karpowicz, w poezji Nowej Fali Ryszard Krynicki czy Stanistaw
Baraniczak. Ow lingwistyczny nurt, ktéry w szczegdlny sposéb uwydatnia
jezykowg strone utworu, tzn. skupia si¢ na jego wieloznacznosci oraz rozbiciu
konwencji jezykowych, zanim pojawit si¢ w literaturze dla dorostych, w naturalny
sposéb znalazt zastosowanie w pisarstwie dla dzieci. WspSlnym mianownikiem
dla twérczosci lingwistycznej i dziecigcej staly si¢ zatem eksperyment stowem
i niczym nieograniczona zabawa jezykiem."

O wartosci stownych igraszek w artystycznym i intelektualnym rozwoju
dziecka wiedziat juz w latach trzydziestych XX wieku rosyjski badacz literatury
dziecigcej Kornel Czukowski. Bronit ich wartosci, poniewaz znal sposéb
postrzegania §wiata przez mlodego odbiorce literatury. Wiedziat réwniez, ze
6w wzorzec literatury znajdzie niegdys praktyczne zastosowanie w literaturze
dla dorostych. Czukowski przestrzegat, ze jesli dorosli beda krepowaé dzieci w
swobodnym wyrazaniu uczué i mysli, jezeli nie dadza luzu ich wypowiedziom
emocjonalnym, ryzykuja wéwczas, ze odbarwi to ich mowe, uczyni ja uboga
i anemiczna, zabije w niej to co cudownie dziecinne, i wyrzadza w ten sposéb
szkodg nie do naprawienia."!

Oméwione przyktady zaczerpniete z czeskiej i polskiej literatury dzieciecej,
dowodzg zainicjowanych w latach trzydziestych XX. wieku, a kontynuowanych
po dzi$ dzieri, nieuchronnych zmian na polu twérczosci dla dzieci. Zmianom
tym, w duzym skrécie myslowym mozna by wyznaczy¢ droge wiodaca od
dydaktyzmu do artyzmu. Kreatywny charakter literatury dowodzi ewidentnego
jej oddziatywania na ksztattowanie nie tylko gustu i przyzwyczajen czytelniczych
cztowieka, ale réwniez jego osobowosci oraz wrazliwosci artystycznej.

Przypisy
! Por. Balcerzan, 1972, s. 48.
2 Urbanovi, 2003, s. 70.
* Cyt. za: Gebhartovd, 1987, . 173.
4Ibidem, s. 170.
5 Ibidem, s. 15.
¢ Ibidem, s. 162.
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7 Brzechwa, J. Chrzgszcz. In idem, 2003, s. 7.

& Cyt.za: Miciniski, 1970, s. 564.

? Tuwim, 2002, s. 5.

10 Korzeni lingwizmu mozna tez szuka¢ w futuryzmie, gloszacym wyzszos¢ brzmienia
nad znaczeniem, zob. Stern — Wat, 1920.

11 Por. Czukowski, 1962, s. 211.
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Kreativita v kontexte tvorby Michelle Paverovej
Mdria Kissovad

Nedad sa spochybnit fakt, Ze kreativita je elementdrna sicast literirneho pro-
cesu. UZ samotné definovanie kreativity ako tvorivej ¢innosti, tvorivosti, tvorenia
(Saling, 2006, s. 720) opisuje akt spisovatela, pri ktorom dochddza k modelo-
vaniu textovej reality vo vieobecnosti. Nie je tomu inak ani v pripade detskej
literatdry. T4 je charakteristickd svojim zacielenim na Citatela urcitého veku.
Spisovatel, ktory sa venuje tvorbe pre deti, je tak postaveny pred vyzvu priniest
taky text, ktory by bol ¢itatelovi blizky, upital ho a obohatil. Jeho tvoriva &in-
nost a teda kreativita ma zaujat, prekvapit, rozsirit skdsenostnd i zézitkovi bazu
Citatela. Spisovatelov pohlad dospelého sa v detskej literatire akoby prekéduje
na pohlad (pre) detského Citatela. Prave zmena daného pohladu nés fascinuje.
Svet dospelého sa pretavi do sveta dietata. Pre spisovatela je spomenutd trans-
formicia vyzvou.

V prispevku nds bude zaujimat, akym sposobom sa s takto stanovenou vyzvou
kreativneho zobrazenia textovej reality pre detského itatela vysporiadala britskd
spisovatelka Michelle Paverovd. Zameriame sa na aspekty kreativity v prvych
dvoch ¢astiach Kronik temného dédvnoveku uréenych primérne pre detského ¢&i-
tatela. (Zdoraziiujeme ,primédrne, kedze pri recepcii knihy je samozrejmy aj jej
potencidlny dospely ¢itatel. Potvrdzuje sa ndm to i samotnym slovenskym vyda-
nim knihy, na ktorej prebale sa docitame, Ze ,, Brat Vik je typ kniky, ktori deti éitaji
»8 baterkou pod paplonom . A dospeli im ju kupuji, aby si ju mobli sami precitat.”)

V prvom rade sa teda blizsie pozrieme na romdny Michelle Paverovej z hla-
diska vyuzitia narativnych postupov v textoch. f)alej upriamime nasu pozor-
nost na samotny proces pisania, ktory autorka na viacerych miestach zdoraziiuje;
uvedieme si, kde a prec¢o k tomu dochddza, a takisto, aké nésledky pre Citatela
ma4 osvetlenie jej pristupu k ,prezitiu® napisaného. Pokisime sa zodpovedat na
otazky: Cim je pribeh Kronik temného dédvnoveku zaujimavy a jedinecny pre
detského &itatela? Akym sposobom Paverova priblizuje proces svojej tvorby &i-
tatelovi? M4 toto priblizenie vplyv na recepciu textu? Ak dno, akd?

V struénosti si priblizme prvé dve Casti Kronik temného ddvnoveku — tym
v podstate osvetlime aj prvy a najocividne;jsi znak kreativity autorky, schopnost
vystavat putavy pribeh, ktory zaujme. Jednotlivé ¢asti Kronik temného ddvnove-
ku sa odohrévaji v ddvnej minulosti, v dobe kamennej. Ich tstrednou postavou
je dvandstrolny chlapec Torak, ktory rozumie re¢i vlkov a s pomocou svojho
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priatela Vlka premaha zlo, ktoré ohrozuje & uz Les, v ktorom Torak Zije, alebo
jeho priatelov. V prvej asti — Brat Vlk — prichddza ku stretnutiu Toraka s Vlkom
— este mlddatom. Obaja siroty (Torakovho otca zabije medved; vi¢ia svorka je
mftva) — stand sa priatelmi na Zivot a na smrt a spolo¢ne sa snazia ndjst a zniit
zlo, ktoré sa v Lese zjavuje v podobe medveda. AZ neskor sa ¢itatel dozvie, Ze zlo
v medvedovi spésobuje démon, ktorého vyvolal PoZiera¢ dusi s imyslom zabit
Torakovho otca a ziskat neobmedzent moc. Druha ¢ast Tulavé duse sa odohréva
6 mesiacov po dobrodruzstvich prvého pribehu. Hlavnou postavou je znovu 12-
rony chlapec Torak, ktory Zije v prehistorickej, primitivnej dobe klanov, povier,
magie a divokej prirody. Autorka velmi putavo a zaujimavo priblizuje svet, v kto-
rom mdgia zasahuje do Zivota vSetkého. V pribehu Tulavé duse ohrozuje ludi
v Lese neznidma nebezpena choroba. Aj napriek upozorneniam Fin-Kedinna
— méga Havranieho klanu — na nebezpecenstvo, ktoré Torakovi ako nositelovi
tajnej sily hrozi, Torak citi, Ze prave on by mal poméct ludom a obnovit stra-
teny pokoj Zivota v Lese. Na svojej ceste postupne spoznéva, objavuje a snazi sa
porozumiet schopnostiam, ktoré ho robia vynimo¢nym, a uéi sa ich vyuzivat pre
dobro. V procese poznédvania zistuje, komu moze a neméze doverovat, spozndva
pravdu o svojej minulosti a udi sa s fiou vyrovnat. Zistuje, Ze nie vzdy je svet taky,
aky sa ndm javil v minulosti. Cudia, ktorym déveroval, ho sklamu a ti, ku ktorym
bol podozrievavy, mu dokazu priatel'stvo a vernost.

Porovnanim prvych dvoch ¢asti Kronik temného ddvnoveku si priblizme
niektoré charakteristiky, ktoré su spolo¢né a ktoré su rozdielne pre oba texty,
a ktoré povazujeme za klucové pre aspekt kreativity v diele. (Chceme pritom
podotknit, Ze nespomenieme vietky aspekty tvorivého procesu, ale zameriame
sa na tie, ktoré povazujeme za najpriznacnejsie.) Paverovd v svojich pribehoch
vyuziva tvorivé postupy a podnety, ktoré podrobime analyze.

Vystavanie napiitia pribehu

Z precitania Gvodnych odsekov Casti Brat V1k a Tulavé duse vyplyva, ze Pa-
verovd preferuje akénost a napitie, ktoré vytvira v Citatelovi urcitd nedockavost
charakteristicka pre dobrodruzné pribehy. Pre ilustriciu uvddzame kritke odse-
ky z oboch Casti.

Uvodny tryvok z casti Brat Vik:

»Lorak sa strbol zo spdanku, ktory ho premohol. Oberi eéste slabo horel. Schiileny
v krebkej ulite svetla hladel do strasidelnej tmy Lesa. Nevidel nic. Nepocul nic. Vrdtilo
sa to zviera spit? MoZno prave teraz je niekde tam vonku a sleduje ho svojimi hori-
cimi vraZednymi ocami.” (Paverovi, 2005, s. 5)

Uvodny tryvok z casti Tulavé duse:

»INa drubej strane potoka sa spomedzi stromov necakane vynoril auroch. Samica
aurocha. Torak prave obdivoval sinkom zaliate viby a odrazu tam stila. Bola vyssia
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nez najvyssi z muzov a jej obrovské zabnuté roby by dokdzali napichnit aj medveda.
Ak zatitoct, Torak to bude mat tazké. (Paverovi, 2006, s.7)

Obe ¢asti maju spolocné okamzité nebezpecenstvo, ktorému je hlavny hrdina
Torak vystaveny. Nebezpedenstvo je zalozené na konfrontécii zviera — Clovek,
kde zviera predstavuje ohrozenie a stratu bezpe¢nosti ¢loveka. Akénost a napi-
tie zdoraznuju aj nami podciarknuté slovd. Spomenuté prvé stretnutia Toraka
s nebezpecenstvom predznamendvaju celd vystavbu Paverovej pribehov zalozenu
na neustilej tenzii a detenzii. BlizSie sa teda pozrime na celkovi vystavbu pri-
behov.

Pribeh Brat Vlk pozostiva z tridsiatich dvoch kapitol, ktoré mézZeme z hl'a-
diska chronoldgie pribehu rozdelit na styri ¢asti.

* kapitoly 1 — 6: Citatel sa zoznamuje s postavou Toraka, ktory sa stretdva
s Vlkom a stdvaju sa priatelmi.

* kapitoly 7 — 11: Torak je zajaty Havranim klanom, spozniva Horda, Renn
a Fin-Kedinna. Od neho sa dozvedd o mdgovi, ktory stvoril medveda — zabi-
jaka ohrozujiceho Les.

« kapitoly 12 — 28: Utekom z Havranieho klanu sa zacina Torakovo putovanie
za ziskanim troch Casti Nanuaku, duse sveta, ktoré treba priniest na Horu —
miesto, kde zlo v podobe medveda moze byt znicené silou Ducha Sveta.

* kapitoly 29 — 32: Zavere¢né kapitoly opisujui konecné vitazstvo Toraka nad
zlom — v podobe nendsytného Horda, baziaceho po slave a moci, ako aj med-
veda.

Pribeh Tulavé duse tvori 35 kapitol. Ich rozdelenie vypoveda o podobnej struk-
ture akd bola u Brata Vlka.

* kapitoly 1 — 6: Torak byva v Havraniom klane, kde sa objavuje nezndma cho-
roba. Chyba mu Vlk a potom, ako sa choroba rozsiruje, rozhodne sa néjst jej
pricinu a odchéddza.

* kapitoly 7 — 14: Druh4 Cast predstavuje putovanie Lesom, kde na Toraka
¢akaju rozne nebezpecenstva a nistrahy.

* kapitoly 15 — 26: Torak je zajati Tulenim klanom. Dozved4 sa o mozZnosti zis-
kat koreri seliku —liek na chorobu, po ktorej povode patra. Spolu s chlapcami
z Tulenieho klanu koreri ziskaja.

* kapitoly 27 — 35: Torak je konfrontovany s najnebezpecnejsim zlom v podobe
méga Tenrisa, ktory ho chce zabit, aby ziskal neobmedzent moc a Torakove
schopnosti. Torak vychadza z konfronticie ako vitaz.

Spoloénu struktdru oboch ¢asti by sme teda mohli generalizovat nasledovne:

- vyskyt problému / problémovej situdcie (medved zabija Torakovi otca, cho-
roba)

- odchod Toraka, ktory chce problém vyriesit

- Torak uspesne Celi vietkym nebezpecenstvim
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- ziskava prostriedok, ktory mé problém vyriesit (nanuak, koreri seliku)
- Torak ¢eli najvicsiemu nebezpecenstvu
- zlo je znigené silou prirody (Duch Sveta ni¢i medveda, Lovec zabija Tenrisa)

Paverovi udrziava vysoku tenziu v pribehu aj dzkym prepojenim jednotlivych
kapitol.

Uvedieme si dva priklady prepojenia z asti Talavé duse. Kapitola 10 sa kon&i
bezprostrednym nebezpecenstvom pre Toraka:

wINevidel nikobo. Histina bola vysokd ako clovek a pind tieriov. ,Kto je to?“ spytal
sa. Urobil krok dopredu — potom si uvedomil, Ze svoje zbrane nechal pri diviakovi.
A wtedy ju uwvidel. Z histiny na nebo hladela akdsi tvar. Todr z listov.“ (Paverova,
2006,s.72)

Zaciatok jedendstej kapitoly:

yLen tvor s tvdrou z listov vsak nebol sam. Vedla neho sa objavil dalsi. Potom
dalsi a dalsi. Torak bol obkliceny.” (tamze, s. 73)

Ziver kapitoly 32:

#Prilis neskoro si Tenris uvedomil, co sa Torak chystd urobit' — a oci sa mu rozsirili
od vidivu. ,Vidy mds na vyber, “ povedal Torak a zaéal ciivar' k okraju Brala.“ (tamze,
s.264)

Zaciatok kapitoly 33:

»Dolu, padal dolu — do Mora, ktoré sa roztriestilo — do zlatistého lesa chaliih — dolu
do tmy. Klesal a pritom kopal nohami tou chabou silou, co mu este zvysila. Nestacilo to.
Zdpastia mal zviazané tak natesno, Ze si ich nemohol uvolnit, nohavice nasiaknuté
vodou ho tahali dolu. UZ nikdy sa nedostane na hladinu. (tamze, s. 265)

Z oboch prepojeni (prepojenie sme zvyraznili aj pod¢iarknutim Casti) vy-
plyva, Ze v zévere kazdej kapitoly je nebezpecenstvo iba naznacené, nevieme, ¢o
Toraka ¢akd, Citatel je v napiti z nezndmeho. Toraka vnima v permanentnej neis-
tote z budticna. Uzke prepojenie zaveru a zaciatku dalsej kapitoly sa vyskytuje na
mnohych miestach v oboch ¢astiach. Autorkin postup udrzuje Citatela v napiti
a zabezpecuje tak plynulost deja.

Specifické zobrazenie sveta prirody

K tvorivému pristupu Paverovej v Kronikich temného davnoveku patri aj
vykreslenie sveta prirody. Markantnym sa javi pozicia rozpravaca — v niekolkych
kapitoldch oboch casti — pri ktorej Citatel vnima svet Vlka. Rozpriva¢ mu
sprostredkiva vlkove myslenie, motivy konania a vztah k okolitému prostrediu.
V &asti Brat Vlk sa spomenuty rozprava¢ objavuje v siedmich kapitolach, v ¢asti
Tulavé duse v 6smich. Nasledujuci uryvok je z ¢asti Tulavé duse, zo siedmej ka-
pitoly:

JSmiitok bezal s Vikom ako neviditelny brat zo svorky. Chybal mu DIhy Bez-
chvosty. Ako rdd by zasa videl jeho cudnii hladkii tvdr bez srsti a pocul jebo chvejivé
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zavyjjanie a ten zvldstny Stekot, ktory znamenal smiech.“ (...) ,Cheel by byt v Lese
s Dibym Bezchvostym. Ale ako by sa tam mohol vrdtit’? 1o, co mu branilo odist, nebola
len predstava, Ze by opustil svoju novii svorku. Branil mu Dunibrom. Ten by ho nikdy
neopustil. Dunibrom méze zaiitocit’ kazdi chvilu.“ (...) ,Moéze veternymi birkami
zrovnat’ Les so zemou, zoslat' dolu to Zeravé zviera, o tak pdlivo hryzie a zasiabnut
stromy, skaly, vlkov. Dunibrom je viemocny. (s. 48 — 49)

Z ukédzky vyplyva, Ze Citatel spominané Casti kapitol rozlisuje Tahko — ¢&i uz
pre pomenovanie Toraka Dlhym Bezchvostym, alebo pre opisy Vlkovho vnima-
nia okolitého sveta. Co sa nim javi ako pozoruhodné na vyuziti takéhoto druhu
podania pribehu, je komplexnost zobrazenia vnimania Vlka. Jeho myslenie je
myslenim ¢loveka, svet okolo seba vnima ako ludia, vysvetluje si ho na velmi
podobnych principoch magie a tajomna. Ako je magické vysvetlenie javov cha-
rakteristické pre jednotlivé klany pravekého sveta, podobne je to i u Vlka (obava
z Dunihroma).

Ku kreativnym postupom zaradujeme aj celkové zobrazenie prirody. Priroda
je doslovne Zivd. Autorka pre zdoraznenie Zivotnosti, citu prirody vyuziva velké
pismend (Les, Hora), prirodu silne personifikuje: ,brezy si o 7iom Sepkali (Pavero-
vd, 2005, 5.15), ,boroviciam unikala zlatd krv z trinych ran“ (tamze, s. 12), ,vfbam
plavali ich dlbé prsty v chladnej vode” (tamze, s. 12).

Reflexia vlastného kreativneho procesu pisania autorky

Ako daldi tvorivy postup charakteristicky pre tvorbu Michelle Paverovej za-
radujeme jej reflexie kreativneho procesu pisania. Autorka vo svojich knihdch
zévere¢nou pozndmkou potvrdzuje autenticitu/ vierohodnost sveta jej pribehov,
kedy pribehy zasadzuje do historického a geografického kontextu. No autentic-
kost potvrdzuje najma vlastnou skisenostou. Vetko, ¢o sa Citatel’ dozvedd v kni-
he, autorka zazila na vlastnej kozi. V poznamke autorky v diele Tulavé duse sa ¢i-
tatel dozvedd: ,V Tysfjorde, na severe Norska, som plavala medzi dravymi kosatkami
— bola to dobrd inspirdcia pre vykreslenie Lovcov. Nemohla by som pisat o Torakovych
zdzitkoch vo vode, keby som tam nebola aj ja. A plavanie medzi kosatkami navidy
zmenilo moje vnimanie tychto zaujimavych tvorov, rovnako ako zmenilo Toraka.”
(Paverova, 2006, s. 289) Hranica medzi textovou a mimotextovou realitou je
tymto sposobom $pecificky upravend. Ako hovori Miko: ,,Pri vnimani literdrnych
textov a aj istnych textov folklornych akoby viak jestvovala pre naivného citatela len
sama skutocnost, vycarend literarnym dielom, resp. jeho autorom. Prijemca zabiida,
Ze tiito evokovanii skutocnost prijima % textu, Ze je to jeho predstava a zdZitok, pod-
nietené textom, Ze za textom stoji autor, ktory text vytvoril a ktory je zodpovedny za
skutocnost’ nim prezentovani.“ (Miko, Hra a poznanie v detskej proze, s. 199) Je
to typické najmi pre detsku literatdru, pri ¢itani ktorej si detsky Citatel neuve-
domuje pritomnost autora markantne. Paverovi tieto rozdiely stiera. Podobny je
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i pristup na internetovej stranke autorky, kde je zdoraznend uz spominand auten-
ticita pribehu (zdzitky a skusenosti autorky s podrobne opisané; presne uvidza
Cinnosti, ktoré robila pre autentické opisanie zdzitku v tej ktorej knihe, uvidza
vyskum teoreticky i prakticky, spomina aj in$pirdcie vo forme dalsich knih, po
ktorych &itatel moze siahnut) (pozri http://www.michellepaver.com). Pritom-
nost informdcii na internete dochddza ku $pecifickému vstupu do komunikécie
s detskym Citatelom. Tuto polohu tvorby chdpeme ako ,demytizdciu tvorby au-
tora“, ktory sa priblizuje Citatelovi, stiva sa viditelnym a nezostiva skrytym, tak
ako to vSeobecne byva v stvislosti s literdrnou tvorbou.
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O nejasném poctu soch jednoho sousosi, ale hlavné
o pohadce Fimfarum v autorské adaptaci Jana Wericha

Petr Hora

Odvozenost vétsiny Werichovych pohadek ze souboru Fimfirum od starsich
pohéddkovych ¢&i facetijnich syzetd byla pfipomenuta Castéji.' Také my jsme ji
konstatovali v souvislosti s pohddkou TFi sestry a jeden prsten a poznatky Hany
Smahelové, Svatavy Urbanové a Jitiho Fialy. Jisté lze diskutovat otédzku hlavni-
ho zdroje Werichovych adaptaci. Jeho znalost pfedloh z dévno zapadlych sou-
boru lidovych vypravéni nelze sice nikterak zpochybriovat, aviak domnivime se,
ze hlubsi zdjem o pohddkoslovné litky, jak sim sdélil Jifimu Janouskovi, v ném
vzbudil Tilleho Soupis eskych pohddek,® z néhoz také cerpal syzZety svych au-
torskych pohddek souboru Fimfarum. Nejinak tomu bylo i v pfipadé pohddky
titulni.

Werichovy autorské adaptace pohadek pod titulem Fimfirum vysly poprvé
roku 1960. Jiz druhé vydani z roku 1963 ma v tirdzi pozndmku, Ze jde o vydani
,rozéifené®. Druhy dil Slovniku Ceskych spisovatelt od roku 1945* za ,uplné*
uvadi az vydéni z roku 1997. Z uvedenych skutecnosti vyplyvi, Ze se pocet poha-
dek ménil, a dodejme, Ze kritéria jejich oti§téni ¢i potlaceni uréovala ideologicka
hlediska. Text, ktery vtiskl titul celému souboru, véak prochdzi vSemi vyddnimi.
A spolu s nim i ona nejasnost tykajici se poctu soch v souso$i na ndvsi obce
Nejdedale.

Tille v Soupisu uvadi dvé verze pohadky Fimfirum. Jednu zaznamenal pis-
mék Josef Stanislav Mensik v Moravskych ndrodnich pohadkdch a povéstech
z okoli jemnického (1858),° druhou o nékolik let pozdéji ve druhém dilu své di-
logie Narodni pohadky a povésti z okoli velkomezifi¢ského a jihlavského Fran-
tisek Alois Sedlacek (1854-1880), ucitel v Blizkové u Méfina na Moravé.® We-
richova verze je disledkem kombinace obou motivi, tiebaze z verze Sedlackovy
vychdzi nesrovnatelné vic. Ve verzi Mensikové se kovifova manzelka schézi se
samotnym hrabétem, v Sedlackové se zdmeckym spravcem, ve Werichové s kni-
zecim lokajem. Prvni uloZeny tkol, ukovat béhem jediné noci fetéz tak dlouhy;,
aby se jim dal tfikrdt obtocit zdmek, prochdzi véemi tfemi verzemi pravé tak
jako manzelCina rada, aby se nestastny kovar radéji Sel obésit do lesa, nez aby
na jeji hlavu pfivolal ostudu za nesplnéni vrchnostenského rozkazu. Druhy ulo-
zeny ukol, pfeneseni vody do zdmeckého parku za jednu noc, nasel Werich jen
u Mensika. Druhym tkolem v Sedlackové verzi je zména kopcovitého terénu
v rovinaty. T¥eti, opatfit fimfarum, ¢arovny proutek, ktery znehybni kazdého, kdo
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se jim $vihne, pfevzal Werich opét od Sedldcka, protoze syZet Mensikova poddni
se celkem méni. Fimfirum je v ném kofeni, které zméni obycejnou postel v Ze-
leznou a toho, kdo na ni lezi, nepusti. Vyusténi Mensikovy verze je velmi hrubé,
piindsi drastické motivy kanibalismu, trestu pekelnym ohném zpronevéfilé ko-
véice a jejimu milenci a sméfuje k oteviené misogynii. Zavér Sedlackav, fddny
kovarsky vyprask milenecké dvojici a tchyni, kterd s ni drzela, zachoval ve své
verzi 1 Jan Werich a pravé tak zuzitkoval, tfebaze zcela po svém, motiv sousos,
zdobiciho od té doby naves v Nejdedali.

Werichiv text otevird humornd toponomastickd pasaz: ,AZ jednou budete
mit ¢as a nebudete mit opravdu nic na praci, jdéte na nejblizsi nddrazi a vyjed'te
si na vylet do Nejdeddle. Musite jet osobnim vlakem, ¢im osobnéjsi, tim lepsi,
a pojedete pfes Duvérov, Vejtahy do Samochval. V Samochvalech pfesednete
na lokélku a jedete pies Tudlety, potom pfes Tambhlety, az pfijdou Tudlemy.
V Tuadlemech vystoupite a vezmete si autobus. Ten jede pies Horni Dedal, pak
pfes Dolni Deddl, az potom pfijede do vesnice, kterd se jmenuje Nejdedal. No,
a i kdybyste chtéli jet dal, tak v Nejdeddli uz dél ject nemuzete, protoze ta
vesnice se jmenuje proto Nejdeddl, protoZe tam uzZ ta silnice nejde ddl.“’ Ze
Werich péstoval tento typ etymologizujiciho humoru pfesvédcivé, je patrné mj.
napf. z uvodu k pohidkdm Lakomd Barka nebo Az opadd listi z dubu. Néves
v Nejdedali podle Werichovy pohadky zapliiuje podivny pomnik. Pohled na néj
rdmuje kompozici pohddky. Vypravé¢ jej popisuje takto: ,Nejdiiv vds upoutd
veliky byk, ktery stoji na zadnich nohdch a pfednima nohama se opird o ramena
stafeny, kterd je velice vydéSend. A pifed tou stafenou je pirek docela hezkych
mladych lidi, svizanych provazem dohromady jako do otypky. Pak je tam né-
kolik ovci, nékolik telat, a pak je tam takovy jako knize vypadajici ¢lovek, ktery
ma lopatu, tfim4 ji nad hlavou, jako kdyby chtél svizany parek uhodit.“® Pohdd-
ka Fimfirum je vypravénd retrospektivné, takze az zavér odhali divod vzniku
pomniku: ,Pasic¢kové vyhidnéli dobytek na pastvu, a tam se to vSechno stfetlo.
Lokaj toho chtél vyuzit a uz uz se vyvlik, stard zacala kficet a splasila bejka. Ten
se vzepjal na zadni nohy a opfel se ji o ramena, do toho vlitly ovce a v tomhle
chumlu kovar si nevédél jiné rady, nez ze popad fimfarum-$vih! a véechno ztuh-
lo.“’ Pozorny ¢tenaf ¢i poslucha¢ se vsak musi citit ponékud zmaten timto vy-
¢tem, nebot se nabizi otizka: A kde je ten ,jako kniZe vypadajici clovek, ktery
ma lopatu, tfima ji nad hlavou, jako kdyby chtél svizany parek uhodit“? Cetba
Werichova textu mu odpovéd nedd. Tu lze nalézt pouze Sedlicka a v Tilleho
reprodukei Sedldckovy verze pohadky. Zni: ,Rdno je Zene provazem po névsi.
Potkaji stddo. Byk sko¢i pfednima nohama tchyni na ramena, kovéf ho pfimra-
zi, za nim pastyfe, kdyZ chyti byka za ocas, i pekafského chasnika, jenz placne
byka lopatou.“® Tento zcela nelogicky motiv pfetrval od prvniho k poslednimu
vyddni textu pfibéhu, jemuz Werichova adaptace po vSech strankdch prospéla,
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at po strance aktualizace mluvy, at napf. pravé akcentem na logiku déje i vztahy
mezi jednotlivymi postavami.

Mezi nejtypictéjsi prostiedky rozvijeni déje v utvarech lidové slovesnosti,
napf. v anekdotich nebo pravé v pohadkich apod., se ve Fimfiru nejvyraznéji
uplatnila tridda. Dokonce nékolikrat. Tak je tu v prvé fadé trojice vzdjemné pro-
pojenych tridd postav, jeZ jsou vSechny jako jedna hlavnimu hrdinovi pohddky
Castecné ¢i zcela nepfitelské, at uz je sim jejich soucdsti ¢i nikoliv. Pfedevsim
je tu typicky milostny trojuhelnik: kovéf, jeho nevérnd manzelka a jeji milenec,
knizeci lokaj. Dile nejbliz§i spolecenské okoli, bezprostiedné ovliviiujici at-
mosféru kovifova domova: kovarka, jeji milenec a jeji matka, kovafova tchyné.
Spolecensky sife posvécuje kovdicinu hfi§nou ldsku k proradnému lokajovi jesté
senilni kniZepdn, zadédvajici prostfednictvim zlovolného naseptavace a jeho pro-
stfednictvim tfi nadlidské tkoly. Proti tolikerému zlu se proto musi na kovifovu
obranu spojit nadpfirozené bytosti, Cert a vodnik, ovladajici Zivly, oheil a vodu.
V prvnich dvou pfipadech pomdhaji nezi§tng, po tietim zdsahu zadaji za svoji
spolutiast odménu.

Motivace déje Werichovy adaptace pohadky Fimfarum cele odpovidd proble-
matice svéta dospélych, ze kterého vychdzi a k némuz se v podstaté i obraci svym
mravnim vyznénim. Otdzka milostného trojihelniku a snaha odstranit nepoho-
dlného partnera pfece jen nezapadd svym charakterem mezi obvyklé motivace
détskych pohddek, ale spiSe Zdnram zdiraziujicim psychologii postav a jejich
jedndni.,,Mladd, hezka, ale hloupd Zenskd nékdy nepoznd, v ¢em je & cena. A tak
si ta kovarka za zddy svého muze zacala s tim vyfinténym lokajem. A jak to tak
na svété bejvd, ¢im vic se ta kovdika s tim prvnim lokajem milovali, tim vic jim
ten kovéf stdl v cesté.“" K svému cili vSak nepostupuji pfimym ¢inem, ale chtéji
jej legalizovat prostfednictvim stfetu s vlddnouci moci. Proto lokaj vyuzivé svého
vlivu na kniZete a ve vhodnych chvilich se mu daf{ jej i pfesvéd¢it, ze kovar je
rebelant, vzpurnik a opozi¢ni element, jehoZ je tfeba se v zajmu klidu a pokoje
v knizectvi zbavit. Werich, jak bylo jiZ pfipomenuto, pfejima a kombinuje motivy
obou dvou shora uvedenych variant. Nebo se jich ve prospéch adaptace naopak
vzdava. Castéji je v8ak rozsifuje a rozvidi, zejména o motivy ze soucasnosti, jez
jsou ovéem zdrojem zdmérné komiky situacni ¢i komunikaéni. Vodnik Coch-
tan, mimochodem dalsi konkrétni projev Werichovy ziliby v intertextualité,'?
se pusti docela proti smyslu své existence do kovife, ktery hledd vhodné misto,
kde by se mohl utopit: , Tak koukej, jestli se chce§ utopit, tak jinde. Jd dusicky
pod hrnicky uz didvno neddvdm, a aby mi nafouknutej utopenec po fece rejdil, na
to uz nemdm Zaludek. Zachyti§ se mi nékde pod kofenem a budes kazit vodu.
Bude se to ti ted viechno tfit a jak ten potér k tomu pfijde, aby dychal hnilobu.
Dost skody nadélaji papirny a tovarny, jesté ty bys mi schazel. A co té to tak
popadlo?“3 Kovéf se mu tedy svéfi. Cochtan na to reaguje jednak jako na slovo
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vzaty odbornik, jednak uplatni sviij politicky nadhled: ,Podivejme se, tak vodu
z feky do parku za jednu noc nanosit? Sakra, to je ndkd norma! No, ale kdyz uz
ti Cert pomoh, to ti vodnik pomiize taky. Kdyz uz pro nic jinyho, ze jsme Cesi
a Ze jsme oba z tradice proti vrchnosti. Vlez mi na zdda, musime proti proudu
k hornimu mlejnu.“"

Typickou vlastnosti autorské mluvy Jana Wericha je vypravééska invence, kte-
rd se uplatiluje nejvyraznéji tam, kde to dovoluje povaha motivi, jez pfedloha jen
zb&zné naznadila. Tak napf. kdyz kovat kradi za vodnikem pro fimfirum, vznika
misto pro lyrickou pasiz. ,Mésicek svitil a na mél¢indch to $plouchalo. Ryby se
trely. Hibetni ploutvicky se nad vodou tetelily... a nad tim viim sedi Cochtan
na vrbé a usmiva se. Prst na rtech a kyvi na kovafe a Septd: , Tise! Rekou proudi
laska...“? Jinym typickym prostfedkem Werichovy autorské mluvy je pomérné
Cetné uzivani vyjadfovacich prostiedka obecné Cestiny jako komunikaéniho pro-
stfedku zesilujiciho jeho stylizaci do role lidového vypravéce. Obecnou Cestinou
nehovoii jen vSechny pohddkové postavy, nybrz jeji projevy prostupuji i pismem
vypravéce. ,, To uz kovéf sebéh z pudy a popad femen a pékné do nich zacal myd-
lit, kovarka nekovéika, lokaj nelokaj, hlava nehlava. A kdyzZ ten femen roztfepal,
popad ko§tg.“1¢

Nebyla by to pohddka, aby ve svém ideovém plinu neobsahovala moralitu.
V daném piipadé moralitu zajisté zdvaznéjsi, nezli zddnlivé humornd adaptace
stardich textli zdanlivé muzZe pfipustit. Moralita Fimféra nespocivd ve varovini
pfed mimomanzelskymi milostnymi pletkami, ale v apelu na lidské svédomi,
v odpovédnosti ¢lovéka za vlastni dudi a v nemoznosti zodpovidat za dusi dru-

hého.

Poznamky

Y HORA, Petr. Jan Werich: T¥i sestry a jeden prsten. Od facetie k autorské pohddce. Studia
bohemica VIII. AUPO, Fac. Philosophica, Philologica 72, s. 79.

2 Tamtéz.

3 Z rozhovoru s Jifim Janouskem jasné vyplyvd, ze Werich Tilleho préci znal, a co vic, veli-
ce ji ocerioval ,[...] A takovych piikladi, Ze pohddky jsou mezindrodni, je moc. Existuje
o nich vyborn4 studie profesora Tilleho, ktery ve tficitych letech se svymi zéky sebral
stovky pohddek z celého svéta a porovnal je.“ Srov. JANOUSEK, Jiti. Rozbovory s Janem
Werichem. Praha : Mlad4 fronta, 1986, s. 132.

4 ]ANOUSEK Pavel a kol. Slovnik ceskych spisovatelii od roku 1945. Dil 2, M-~ Z. Praha :
Ustav pro &eskou literaturu Akademie véd Ceské republiky — Brana, 1998.

5 Mensikovu sbirku fakticky poprvé otiskl Kulda jako druhy dil svych Pohddek a povésti
narodu moravského (1856)

7Werich, 1963, s. 19-20.
8 Tamtéz, s. 20.

120



9 Tamtéz, s. 30.

10 Tille, c. d., s. 376.

11'Werich, 1963, s. 20.

12 Vodnik Cochtan je postava ze hry Burtona-Laneho Divotvorny hrnec, kterd méla pre-
miéru v Osvobozeném divadle roku 1948.

13 Werich, 1963, s. 24.

#Tamtéz, s. 24.

5 Tamtéz, s. 27-28.

16 Tamtéz, s. 29.

Literatura 5

WERICH, Jan. Fimfarum. 2.vyd. Praha : Ceskoslovensky spisovatel, 1963.

TILLE, Viclav. Soupis ceskych pohddek I. Praha : Ceska vatkademie véd a uméni, 1929.

TILLE, Viclav. Soupis ceskych pohddek II/1. Praha : Ceskd akademie véd a uméni,
1934.

TILLE, Véclav. Soupis ceskych pobddek II/2. Praha : Cesk4 akademie véd a uméni,
1937.

JfLEK, FrantiSek. Vtipnd cestina. Praha : Mladé fronta, 1967.

121



Hledani cest k porozuméni ¢tenaiské recepci

Jaroslav Vala

Dlouhodobéji se zaméfuji na vyzkum étendiské recepce poezie mezi studenty
zékladnich a stfednich $kol a ve své diserta¢ni prici jsem sledoval recepci lyrické
poezie mezi adolescentnimi ¢tendfi na gymndziu. V tomto pfispévku pfedstavim
nékteré dosud neuvefejnéné vysledky a pfedev§im metodiku zkoumdni.

Ptivabné vyznini lyrické poezii pfindsi Mistrik (1972), ktery poodhaluje jeji
skrytd zakouti a zdiraziiuje jeji intimitu: ,Bdseri nemd rdda tietibo ... potiebuje
kolem sebe klid, ticho, potiebuje tmu, aby méla dost prostoru k uplatnéni své sz’ly.“ (s.9)
Mi-li tato Mistrikova teze skutedné platit, pak je tedy pozice uditele v literdrni
vychové dosti komplikovand, nebot je to pravé ucitel, kdo vstupuje mezi ziky
a literdrni text. A stejné tak komplikovand a mozna v nékterych aspektech jesté
hordi je i situace vyzkumnika sledujictho vysledky étendiské recepce.

Uvédomujeme si praktickou nemoznost zaznamenat ¢tendfskou recepci v jeji
komplexnosti, vzdyt mnohdy ani ¢tendf sim neni schopen ji pocitové zachytit,
natoz verbalné vyjadrit. Casto se jednd o efemérni prozitky, které se proménu-
ji a vzdoruji jednozna¢nému uchopeni. V nasem vyzkumu jsme zaznamendvali
meéfitelnou &ast recepce, tj. aktudlni a zachytitelny vnitini prozitek respondenta
z daného textu. Studenti vyplilovali dotaznikové archy ihned po pfecteni basnic-
kého textu, je proto vzhledem ke zmifiované variabilit€ a zrani ¢tendfskych do-
jma mozno pfedpoklidat, Ze pfi pozdéj§im zaznamendvini odpovédi by mohlo
ve vysledcich dochédzet k diléim posunim. Svij vliv na vysledky mélo i prostiedi,
kde byl vyzkum realizovin, tj. skolni t¥ida, a také aktudlni vnitfn{ naladéni zdku.
Mime-1i se znovu vritit k Mistrikovym sloviim o tom, Ze béseri nemd rada tfeti-
ho a potiebuje kolem sebe klid a intimitu, je jasné, Ze ve $kolnim prostfedi se tyto
pozadavky napliuji jen velmi obtizné. I pfes zminéné komplikace a s védomim
mozné ¢astecné proménlivosti vysledki byl vyzkum realizovén.

Vyzkumny néstroj byl zkonstruovdn v nékolika pfedvyzkumech na bazi
metody sémantického diferencidlu C. Osgooda (1959). Ve své klasické podobé
umoziiuje tato metoda méfit individudlni, psychologické vyznamy u lidi, pficemz
kazdy pojem se posuzuje z hlediska tii faktort — faktoru hodnoceni, potence
a aktivity (Kerlinger, 1972). Postupnymi Gpravami standardni verze zminéného
vyzkumného nistroje s ohledem na zkoumany materidl jsme vytvofili jeho spe-
cifickou verzi, ktera byla schopna zaznamenavat vysledky &tenafské recepce. Tt
izolované faktory jsme oznadili jako faktor srozumitelnosti (S), hodnoceni (H)
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a pisobivosti (P). Podrobny postup pfi konstrukei mérného nastroje a pfi ovéfo-
véni jeho spolehlivosti (metodou faktorové analyzy, metodou piileni a Cronba-
chovym koeficientem alfa) byl zvefejnén v odborném pedagogickém tisku. (Vala,

2003a, 2003b)

Podoba vyzkumného néstroje je nasledujici:

srozumitelna
komplikovand
nechdpu
nejasnd
odkryta
pruhlednd

libi

necetl bych ji znovu
Spatna

osklivd

pfitahuje mé

prijemna

slab4
hlubok4
ostra
mald
a¢inna

mocna

Bisen¢. 1

nesrozumitelnd
jednoduchi
chipu

jasna

skrytd

neprihledna

nelibi

Cetl bych ji znovu
dobra

krdsné
nepritahuje mé

nepifjemnd

silnd
mélka
tupd
velka
nedcdinna

bezmocna

Respondenty bylo 228 studentt Slovanského gymniézia v Olomouci ve vé-
kové kategorii 15-16 let a 18-19 let, kterym bylo k posouzeni pfedlozeno téchto
osm lyrickych bésni s pfirodni tematikou:
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P. Vergilius Maro: Casto jsem... (Pisné pastvin a lesii, Praha 1994) (B1)
A. Sova: Jarni noc (Kveéty intimnich ndlad a jiné basné, Praha 1960) (B2)
A. S. Puskin: Mra¢no (Lyrika II, Praha 1956) (B3)

T. Tasso: Slys, vlny Sepotaji (Nawstivent krdsy, Praha 1964) (B4)

J. Kardsek ze Lvovic: Rize hibitovii (Ociiny noci, Praha 1985) (B5)
Pani Ise: Jarni dést (Verse psané na vodu, Praha 2002) (B6)

L. de Leén: Prec jeden ptacek... (Kéz hori popel miij, Praha 1967) (B7)
V. Zavada: Marnotratny kraj (Bdsné, Praha 1954) (B8)

Pii vybéru jsme usilovali o to, aby kazdd z basni co nejvérnéji reprezentova-
la poezii pfislusného historického obdobi ¢ uméleckého sméru. Podobné jako
v pfedchozi fizi vyzkumného Setfeni, zaméfené na konstrukci mérného nastroje,
byly i tentokrit basné studentiim piedloZeny bez uvedeni jmen autord. Usilovali
jsme o to, aby respondenti pfi posuzovéni textd vychdzeli pouze z nich samych
a nenechali se ovlivnit mimoliterdrni zkusenosti. Z 228 studentt, ktefi se vy-
zkumu zucastnili, odevzdali tfi nevyplnény formuldf, dal§i ¢tyfi formuldfe byly
vyfazeny kviili jejich netplnému & ocividné nedbalému vyplnéni. Celkovy pocet
zpracovavanych dotazniki byl 221.

Respondenti byli v pribéhu zpracovavini vysledkd rozdéleni do nékolika
kategorii, v rdmci kterych i mezi kterymi byly sledovany rozdily. Dané katego-
rie zde kvili rozsahu textu uvadime bez vysvétlujicich komentdfi i o¢ekdvanych
vysledka.

K1=Kl(a)-1. rocnik (116 resp.), K1(b) — 4. roinik. (105 resp.)

K2 = K2(a) — muzi (69), K2(b) — 2eny (152)

K3 = K3(a) — ctendri (178), K3(b) — nectendri (43)

K4 = K4(a) — ctendri poezie (78), K4(b) — nectendri poezie (143)

K5 = K5(a) — humanitni zaméreni (106), K5(b) — prirodovédné zaméreni (115)
K6 = K6(a) — extrovert (121), K6(b) — introvert (100)

Vzhledem k velkému mnozstvi ziskanych vysledkil a omezenému prostoru se
zaméfime pouze na analyzu vysledku u bisné B1.

Bisen 1

Casto jsem, do Zlutych niv kdyz rolnik pfividél Zence,
chtéje, by od kiehkych stébel mu fezali je¢menné klasy,
vidal, jak vétry se Zenou, by litym se utkaly bojem.
Kolkolem oseni tézké i s kofeny z ornice vyrvou,
vysoko do vzduchu vznesou, jak ¢erny vichr by v zimé,
zmital lehkymi stébly a vzduchem letici slimou.

Casto i nesmirnych vod k nim tédhnou po nebi $iky,
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mraky to shluklé z mofe, a v désnou se srézeji boufi
Cernymi de$tnymi mracény: i fiti se vysoké nebe,
obili pfivalem vod ndm zalije, prici to byka,

plni se veskeré ryhy a prazdné se potoky plni

s fevemn, boufi se tiné a kypi hladina mofsk4.

V bésni je na prvni pohled patrnd Vergiliova schopnost zachdzet se slovy
tak, aby vytvarel komplikované, libozvuéné celky, coz vzhledem k obsahu basné
plisobi jesté vysostnéji a silné&ji. Ni¢ivé ucinky vichri nebo povodni jsou, na rozdil
od pozdgjsiho evropského pisemnictvi, liceny s nadhledem suverénniho a umeé-
feného ducha, ktery se kochd pouhym pohledem dokreslenym fantazii. Nelze
zde v§ak mluvit o bezcitnosti, nebot Vergilius vSechno vztahuje k ¢lovéku a jeho
obraz je obrazem lidskym. Ov§em z ¢lovéka, jehoz pohledem se v basni divé, déla
boha, jenz dovede byt k pozemskym bolestem a osudim nezaujaté otevieny jako
k né&jakému uméleckému dilu. Tato béseri svymi znaky vystizné reprezentuje an-
tickou poezii, zvldsté jeji dialektiku hlubokého proziti lidské bolesti i radosti na
jedné strané a schopnosti fatalisticky pesimistického nadhledu na strané druhé.
Pii vyzkumu jsme predpoklddali, Ze tato bédsen se pro svou ndro¢nost a celkovou
netypicnost bude jevit respondentim pfevdzné jako nesrozumitelna. Jeji vnitini
sila a emociondlni vyrovnanost méla podle nasich pfedpokladi oslovit muzskou
Cast respondentiL.

Hypotézy k basni B1

H1: Muzi (K2a) budou biseri hodnotit pozitivnéji nez zeny (K2b).

H2: Muzi (K2a) budou biseti povazovat za pisobivéjsi nez zeny (K2b).

H3: Studenti 4. ro¢nikd (K1b) budou baseri povazovat za srozumitelnéjsi nez
studenti 1. ro¢nikd (K1a).

Tubulka 1: Vybér z vysledkii — hodnoty sémantického diferencidlu (SD) u B1.
Srozumitelnost (S) | Hodnoceni (H) | Pdsobivost (P)
Pramér B1 3,815 3,299 4,172
Pramér B1-B8 4,652 4,35 4,133

Nejvyssich hodnot SD u B1 doséhli ve faktoru:
a) srozumitelnosti — studenti 4. ro¢niku (4,176);
b) hodnoceni — muzi (3,551);

¢) pusobivosti — &tenafi poezie (4,382).
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Nejniz§ich hodnot SD u B1 dosahli ve faktoru:
a) srozumitelnosti — studenti 1. roéniku (3,489);
b) hodnoceni — Zeny (3,184);

¢) pusobivosti — studenti 4. ro¢niku (3,989).

Tubulka 2: Rozdily posuzovdni B1 v jednotlivych kategoriich (vysledky t-testu)
Bidsen 1 S H P

K1 7,80E-05 | 0,658 | 0,01819 | Poiadi B1 mezi ostatnimi osmi

K2 0,97842 | 0,04962 | 0,21989 | (celkové hodnoceni)

K3 0,74711 | 0,99921 | 0,41153 | S — 7.misto

K4 0,1942 0,105 0,039 [ H - 8. misto

K5 0,04095 | 0,48742 | 0,09023 | P — 4. misto

K6 0,07625 | 0,77527 | 0,37402
Pozn.: Statisticky vyznamné rozdily (na hladiné vyznamnosti 0,05) jsou tu¢né zvyraznény

Na zikladé vysledki jsme ovéfili platnost hypotéz:

Hypotéza H1 pfijata — muzi hodnoti béseri pozitivnéji nez Zeny.

Hypotéza H3 pfijata — studenti 4. ro¢nikéi povazuji bdsen za srozumitelnéjsi
nez studenti 1. ro¢nikd.

Komentire ke statisticky vyznamnym rozdiliim v jednotlivych kategoriich
K1 (S) — u mladsich studentd jsme zaznamenali vyrazné niz$i porozuméni to-
muto textu. To mize byt dino jak jeho jazykovou ndrocnosti, tak i niz§im sebe-
védomim téchto studentd pii jeho posuzovini.
K1 (P) — vyssi pisobivost u mladsich studentd by mohla byt zpusobena jejich
vetsi spontinnosti, jejich ochotou ,,odevzdat® se basni. Na druhou stranu muize
byt dtivodem i jejich ovlivnéni témi lexikdlnimi jednotkami v basni, které vyjad-
fuji prudky déj a energii (w’z‘ry se Zenou, litym bojem, osent tézké i s koreny z ornice
vyrvou, cerny vichr zmital stébly. . 2.
K2 (H) — vyssi skére hodnoceni u muzi muze byt dino pfitomnosti tzv. ,muz-
ského Zivlu“ v bédsni (viz vy$e zminéna slovesa déje). Podobny typ basni by mohl
poezii pfibliZit muzskym ¢tendfam.
K4 (P) — &tenafi poezie vykazuji vyssi skére SD u pisobivosti. Divodem mize
byt jejich vétsi zkusenost s bdsnickym textem a ochota se timto textem zaobirat.
K5 (S) — pro humanitné zaméfené &tendfe je bisen lépe srozumitelnd. Exaktné
zaméfené protéjsky ji zfejmé povazuji za nejasnou, komplikovanou, coz odpovi-
d4 nasim pfedpokladiim o této kategorii.
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Dalsi komentdre k vysledkiim

Za pozornost stoji podobnost posuzovdni této basné ve viech tfech faktorech
(zv14ste pak ve faktoru H) ¢tendfi i nectenati (K3) Divodem je nejspis neobvyk-
lost textu, kterd prekvapila zkudené Ctendfe. Jejich posuzovini pak v sobé nese
stopy rozpak a velmi se blizi vysledkim posuzovani ze strany nectendf.

Tento typ antické poezie by se mél objevovat v literdrni vychové az ve vyssich
ro¢nicich, a to zejména u Zkuéen}?cll a poucenych tendfu poezie, ktefi by mohli

mit pochopeni pro jeji specifika. Ctenafe zacinajici, nezkusené mize od cetby
spise odradit a upevnit v nich odpor vidi poezii. Ve svych volnych vyjadienich se
respondenti zminuji pfedev§im o nesrozumitelnosti basné a jejim komplikova-
ném jazyce; nékolikrit poukazuji i na absenci rymu. Kladnd vyjddfeni vyzdvihuji
silu basné.

Vybér z volnych vyjddient respondentii k bdsni B1:
Pozitivni
- hezké obrazy, souznéni clovéka s prirvodou, silnd, silny dést, moc prirody
- piisobila na mé mocnym, poblcujicim dojmem
- predstavovala jsem si pole s Zitem na vesnici u mé babicky, pred bouri, silny dunict
vitt, ktery vam tiplné zvedne vlasy. .. tmavd bdser:

Negativni
- je pro mé piilis komplikovand, véty se za sebou stiidaji bex vzdjemné spojitosti
- pripadd mi hodné nesrozumitelné, nevyzndm se v ni
- bdseri je moc sloZitd, tézko se chipe
- sloZity, az neptirozeny jazyk
- moc se mi nelibt, vyvoldvd ve mné pocit znicené lidské prdce
- pFi iteni mdm pocit stisnénosti
- nepochopitelnd — pripadd mi jako smés véci vzatych z jinych krajil (koutii)
- je ziejmé stard, pro mé nesroxumitelnd; o nicem, co by mé mohlo zaujmout
- pripadd mi nesrozumitelnd snad i kviili svému jazyku
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Vavékovy verse o pocasi a Urodé
Tomds Matéjec

Vavikovy verSe o pocasi a trodé jsou — vedle dalsich slozek! — soudasti tzv.
Paméti, které Vavik zacal psit jako osmadvacetilety roku 1770 a pokracoval
v nich, vétsinou jen s nevelkymi pfestivkami, do roku 1816, kdy v listopadu pét-
asedmdesitilety zemfel. V textu Paméti se stiidaji prozaické pasize s verSovany-
mi; jsou Casto jen kratické (dvojversi, étyFversi), ale v nékterych ptipadech — pravé
v piipadé verst o pocasi a irodé — se mohou rozgifit na nékolik desitek versii (ani
pak zpravidla nepfekracuji rozsah 50-60 verst, vyjimeéné dosahuji 100 ver§i?).
Ve vztahu k tématu konference maji svou zajimavost pravé verse o pocasi a uro-
dé¢, protoze jsou jakymsi ,kreativnim rozvinutim® prozaickych, prosté sdélovacich
pasdzi vénovanych pocasi, irodé a cendm hospodafskych plodin, které zdroven
predstavuji jakési neutralni pozadi, ve srovndni s nimz jasnéji vynika ,kreativita“
uvedenych skladeb.

Se zéznamy o pocasi, irodé¢ a cendch se v Pamétech setkdvime od samého
zalitku. Hned prvni kniha zadina (bez jakéhokoli tivodu) rozsdhlym retrospek-
tivnim vyli€enim pocasi v prvni poloviné roku 1770:

»Zima byla vic mokra neZ suchd, vétsim dilem destivd. Bylo tak velké zle, Ze
nikam zddny s naloZenym vozem jeti nemohl. Takové mokré Casy zacaly se jiz na
podzim, v listopadu 1769. Mnozi formani deset az i dvandct koni do mnohého
vozu zapfahali, zase vytahovati dali, i v cestich tak pod nebem mnoho dni nékde
vozy stély, Ze nimi Zidny hnouti nemohl. Okolo 12. bfezna zacaly se ¢asy, naleZ
lidé zacali sit jarni oseni (...)**

Tyto zdznamy jsou Casto jen kratké, struéné vycty, snazici se na malém pro-
storu sméstnat co nejvice holych informaci, jak to ukazuje napt. zdznam k roku
1792:

»,Od 6.do 16. mije kazdy den byl mriz a zimy studené, ovocné kvéty, Iny, pro-
sa vychdzejici pomrzly i také Zaludy. Obili vSak pfece rostlo a v sutém obili cena
padla; okolo 20. mije Zito se platilo za 2 zI., pSenice za 3 zI. 45 kr. i taky 3 zI. 30
kr.,je¢men 2 zl. bez 2 gro$u, oves 1 zl. 6 kr. i taky 1 zl. Pfi za¢dtku mésice ervna
zalaly se teplé Casy; vSecko oseni pékné odkvetlo, zhoustlo i zrostlo, zv1dsté pse-
nice, je¢meny, hrachy, vikve, Ze z toho vieho hojnd ouroda k oekédvini jest.“ *
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o nékterych jevech, takZe celé zdznamy mohou byt pomérné rozsahlé, jak to
ukazuje ndsledujici popis zacatku léta roku 1777 (z textu vypoustime pasize,
které se tykaji jinych uddlosti, se zemédélskym Zivotem nesouvisicich bud viibec,
nebo jen vzdalené):

»Na den sv. Jana Kititele bylo obla¢no a dost chladno, jakoz i ten den po
ném. Nato 26. ¢ervna byla zima ostrd se studenym vétrem, Ze se sotva sekd¢ na
louce zahfiti mohl. I j4 sim obleceny a v Cepici jsem sekal, a pfece mne v ruce
i v nohy zéblo. Mezitim od sv. Vita prielo kazdy den, téméf az do polovice Cer-
vence a chladno bylo, Ze bez kabdtu ani na pole, ani na luka jiti se nemohlo.
Mnozi z toho soudili, Ze penicim zle bude, ponévadz pravé kvetly.

(..)

Dne 18. Cervence byl peékny a teply ¢as, kteryz nebyl od sv. Prokopa, a to byl
den, jakz spravedlivé fici mohu, asi tfeti anebo étvrty tak teply toho roku. Pred-
tim pofdd zima a destiky kazdy den — a nebyly velké vlahy v polich, ani v cestich
blita, nebo vzdy vétry véecko vyschlo, nybrz ouhory velmi ulehlé a k ordni tézké
byly. Tou zimou prosa téZ sezloutla, pfece ale rostla; sena hojné bylo i otavy se
pékné zaklddaly, a ackoliv drny a travniky a obce v§udy p&kné zelené byly i travy
hojné, viak proto [= pesto] krévy i ovce velmi malo dojily. — Dne 19. ervence
zas byl ¢as a teplo a nato u vecer velikd boufka s ustavi¢nym blyskdnim od vycho-
du pfisla, sice nejprv v tichém mraku od zépadu po poledni strané §la k vychodu,
potom kdyz se to zpédtkem obritilo, v hroznou boutku se proménilo, ale dika
Pénu Bohu bez skody odeslo.

(..)

Dne 21. Gervence zalaly se Zné, viak jesté ne vSudy. Byla pak zZita dosti fid-
ki a zbéznd, protoze v jafe skrze zimy a snéhy zastydla, a trdvy mnoho v nich,
nebo skrz ty Casté vlahy trdva rostla. Jemeny taky fidké a Spatné byly. Svefepec
toho roku vdudy a v kazdém oseni velmi namnoze zrostl. Nejpéknéjsi oseni bylo
pSenice, hrachy, vikve a mistem prosa, pii horach ale byla Zita p&knéjsi i je¢meny,
obzvlasté ovsy, protoze tam ty jarni a letni zimy tak neuskodily jako zde, neb tam
vzdy studenéjsi zem jest, a protoz ji tak zima zjara neskodi. Ovoce téZ pii horach
vic ziistalo.

Mezitim platilo obili staré: pSenice za 2 zI. 30 kr., Zito 1 zl. 51 kr., je¢men 1
z1. 20 kr., stard vrchovatd mira; v Praze pak rovna, pSenice za 2 zI. 30 kr., Zito 1 zl.
45 kr.,je¢men 1 zl. 15 kr.“®

V sedmdesitych letech se v zdznamech tohoto druhu objevuji verse ziidka.
Pokud se pfece objevi, zpravidla nenesou novou informaci o pocasi, ale obsahuji
jen obecnéjsi komentdf k pfedchozimu prozaickému vyétu.® Od druhé poloviny
80. let se Castéji setkdvime se snahou zapojit do téchto zdznami verSovanou
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formu ve vétsi mife a spolu s tim zavést do versu i nékteré dalsi prvky zvyraz-
nujici literdrnost” textu. Tak k roku 1786 zdpis o bfeznovém pocasi prertistd
v duchovni pisen,” jejiz myslenkovy postup od popisu jarni pfirody k osloveni
Stvofitele pfipomind ¢etné pisné baroknich kanciondld,® resp. nékteré zalmy.’
V 90. letech, v obdobi, které je pro Vavika obdobim nejvétsich vnéjsich aspéchi
jakozto versovce' a kdy Vavik dosahuje nejvétsi proslulosti,' toto usili vrcho-
li v nékolika rozsahlejsich skladbéch z let 1794-1796' a ve velkém mnozstvi
drobnégjsich verSovnych pokusi rozptylenych v zipisech z 90. let.”® Od druhé
poloviny 90. let se pak zminéné prvky ,literirnosti“ z Vavakovych versa o pocasi
a urodé opét vytrdceji, takze po roce 1800 se rozdil mezi ver§ovanymi a proza-
ickymi pasdzemi ustaluje prakticky na pouhém uziti resp. neuZiti versové formy
(slabi¢ného poctu a rymu).

Vsimnéme si nékterych Castéji se vyskytujicich formalnich prostfedkay, jichz
Vavék ve svych skladbéch o pocasi a irodé uziva.

V prvni fadé€ je to samoziejmeé vers. Tak jako ve vSech svych skladbich, i ve
versich o pocasi a urodg, uzivd vyhradné rymovaného sylabického verse, v némz
se na rozdil od lidové poezie neobjevuje vyraznéjsi sklon ke stopovosti,'* nybrz
nésleduje starsi, pisemné fixované vzory (kanciondly, tisténé i rukopisné histo-
rické pisné), v nichz je &isty sylabismus pravidlem. Ani po roce 1795, ani pozdéji
Vavik (tak jako vétsina venkovskych autord, srov. napf. sousedské divadlo) ne-
piejimd a prakticky ani nezohledniuje puchmajerovsky sylabicky vers.

Oblibenym prostfedkem jsou ve Vavdkovych skladbich chronogramy a se-
tkdme se s nimi i zde.”® Pro Vavakovy chronogramy je charakteristicka (ve srov-
néni s praxi nékterych jeho soucasniki, napf. Alese Pafizka) zna¢na libovolnost,
pokud jde o pravopis, a tim i pokud jde o ¢&iselné hodnoty odpovidajici jed-
notlivym hldskdm. Vavik bez velkych rozpaka podfizuje pravopis pozadavkim
chronografického souctu a napt. dlouhé 7 zapisuje podle potieby hned jako ,I
hned jako ,II resp. ,Y; mékeici e (é) zapisuje nékdy jako ,le“, jindy , €% misto
dvojitého ,W* pise ¢astéji jednoduché , V. V chronogramech se uchyluje i k né-
kterym postuptim, které zasahuji do zvukové stranky vyrazu, tak zde ¢astéji podle
potieby uziva tvard typu dobrej, dobryho, kterym se tam, kde ho nenuti forma,
spise vyhybd.

Na rozdil od jinych skladeb, zvlasté pfilezitostnych, se zde nesetkdvime ani
s nejjednodussi variantou akrostichu,'® natoz s telestichy'” nebo jejich kombi-
naci. Také ,gabalistika®, jak Vavik fikava, tj. verSe, v nichZ je kazdému pismenu
pfifazena jistd Ciselnd hodnota a kde soucet zpravidla uddva letopocet vzniku
skladby,'® se ve versich o pocasi a irodé nevyskytuji. Souvisi to snad s tim, Ze tyto
verSe byly zpravidla uréeny pro soukromé pobaveni," nikoli pro $irdi vefejnost,
a Vavik patrné neshleddval potfebnym poustét se pro potieby ,,domaciho obve-

vvvvvv

130



Z prostiedka zasahujicich motivickou stranku Vavak nezfidka uziva jistého
typu personifikace, ktery je dobfe znidm z lidovych pranostik a ktery spociva
v tom, Ze se misto prostého udéni data ,uvadi na scénu® postava svétce, jehoz
svatek na dany den piipada. Z Cetnych dokladd® vybirim jeden vyrazny (z roku
1794):

,Oves Casto svaty Lukas, [18. fijna]
zvlast pii horach, vézal:

letos svaty Apolinaf [23. gervence]
kliditi jej kazal.

Svestky jindy svaty Michal [29. zafi]
prodéva na korec:

letos s nimi Roch pospichal, [16. srpna]
Jost jim udil konec.“ # [10. zafi]

Jinym Castym prostiedkem je metonymie, kterd popis uréitého jevu nahrazuje
konstatovdnim nékterého z jeho diisledkil. Z¢4sti tato konstatovani jisté nejsou
védomym ,tviiréim prostfedkem®, nybrz prosté jen pojmenovinim relevantniho
aspektu popisované reality, zajimavym pro venkovského pozorovatele i ctendfe;?
zCésti se vak, zvldsté ve verSovanych pasdzich, takovym ,tviréim prostiedkem®
mohou stit. Zfejmé je to zvldsté tehdy, kdyZ je ve prospéch metonymického
vyjadfeni Gplné vynechdno pojmenovini pivodniho jevu. Tak napt. v dalsich ver-
$ich zaznamenanych k roku 1794 pise:

»Zde se Zné zalaly béziciho léta, [1794]
kdyz vzdévala chvily Marii Alzbéta, [2. ervence]
a¢ okolo Labe jiz o svatém Jané [24. Gervna]

« 23

nosili na pole Zencim vodu v dzbdné. [Tj. zalo se uz 24. ervna]

Podobné vyrazné novd funkce téchto metonymickych vyjadfeni vynikne,
kdyZz se jimi pojmenovévé takovy smyslové vnimatelny disledek, jehoZ pfipo-
minka v daném kontextu nepfindsi novou relevantni informaci, nybrz jen déld
pro smysly ,piistupnéjsi®, zajimavéjsi“ skutecnost jiz zndmou. Tak napf. v popisu

sucha v fijnu 1802:

,Prici maji kovafové, [opravuji nafadi k orbé]
vsak stojeji mlynédfové:

tam kazdy hlas slysi ucho,
neb nemohou mlet pro sucho.

«24

Poznamky

! K nim patii zvl. zdpisy o lokilnich uddlostech v Mil¢icich, podébradském panstvi a okoli;
zdznamy o soucasnych i minulych politickych, ekonomickych a vojenskych uddlostech
tykajicich se Cech a v $ir$im métitku rakouskych zemi; ndbozenské kontroverze; zdzna-
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my o vykonanych cestich a popisy kulturnich a pfirodnich pamétihodnosti; opisy vlast-
nich a z&sti i cizich, pfevazné piilezitostnych, skladeb; struéné zdznamy o rodiné aj.

2 Paméti 111, 2, 5. 50-51 (1796).

3 Pamétil, 1,s.1 (1770). V rukopisu cely popis zabird tfi strany.

4 Paméti 111, 1, 5. 60 (1792).

S Paméti I, 1,s. 86-88 (1777).

¢ Pamétil, 1,s.58 (1775),1, 1,s. 91 (1777). Ojedinélou vyjimkou jsou verse v zdznamu I,
1,s.114 (1779).

7 Paméti I1, 1, 98-99 (1786); srov. Smid 1967, s. 39-40.

8 Srov. napf. v Michnové Svatoro¢ni muzice piseni & 41 (Mdjové kvitky), v Kadlinského-
Speeové Zdoroslavicku pisné ¢ 21-28, 30-32 nebo ve Steyerové kanciondlu (1. vyd.,
1683) piseit Kdyz krasu Bozich stvofeni (&. 850).

? Zvl. 71104 (103).

10V této dobé mj. vznikaji a jsou tistény Vavakovy piilezitostné verse sklidané ke koru-
novacim 1791 a 1792.

1V 90. letech vznikd Vavikiv Zivotopis od F. X. Némecka (Lebensbegebenheiten des
vortrefflichen Menschen und Landwirths Franz Wawak, Richter des Dorfs Miltschitz
auf der Kammeralherrschaft Podiebrad, 1796), jiz dfive se jeho jméno objevuje v Kra-
meriovych novinich. Kdyz chce Dobrovsky (v Bohmische Prosodie z r. 1795) pomoci
konkrétnich piijmeni zdstupné pojmenovat Ceské verSovee uzivajici sylabického verse,
voli jména Lomnického a Vavika (Dobrovsky 1974, s. 75). Z devadesitych let se také
datuje vétsina Vavikovych kontakti s prazskymi vlastenci.

12 Zvl. Paméti 111, 1, 5. 105-107 (V' téch hodech bylo obzvldsté jasno, teplo, 1794); 111, 1, s.
108-109 (Letosni jaro podnét mi dalo, 1794); 111, 2, 5. 19-20 (K letosnim Znim svaty Pro-
kaop, 1795); 111, 2, 5. 50-51 (Kdyz tak letos nezli vloni, 1796).

13 Zacinaji zhruba od roku 1789, napt. Paméti 11, 2, s. 70 (1789); 11, 2, s. 72 (1789); 11,
2,5.82 (1789); 11, 2, 5. 86 (1789); 11, 2, s. 130 (1790); 11, 2, s. 143 (1790); 1L, 2, 5. 152
(1790); 11, 2, 5. 156-7 (1790); 111, 1, 2 (1791); 111, 1, 5. 3 (1791); I1I, 1, s. 3 (1791); 111,
1,s.18-19 (1791); I11, 1, 5. 66 (1792); 111, 1, 5. 113 (1794); 111, 2, 5. 90 (1797); 111, 2, s.
91 (1797); 111, 3,5. 7 (1798); 111, 3, 5. 38 (1799); 111, 3, s. 88 (1800); I1I, 3, s. 110 (1800);
111, 4, 5. 19 (1801).

4 Srov. Horilek, 1977, 5. 142-157, zvl. s. 147-150.

15 Napt. Paméti I, 1,s. 58 (1775); 1, 1,5. 114 (1779); 111, 1, 5. 109, 113 (1794). Srov. tkp.
KNMIE 28, p. 1r, 2v.

16V Pamétech napt. 111, 1, s. 22-23.

17 Srov. Paméti I11, 3, 5. 27-29, 41.

18 Napi. Paméti 111, 1, s. 23.

¥ Paméti byly urceny, alesponi pivodné, pro tzky okruh Vavikovych potomkd; odtud
Casté osloveni &tendft ,,déti“ (napf. I, 2,s.59; 111, 1, 5. 16 aj.).

2 Napt. Paméti 111, 1, 5. 18 (1791), 111, 1, 5. 66 (1792); 111, 2, 5. 51 (1796).

2 Pameéti 111, 1,5. 113 (1794).

22 Srov. napf. v uryvcich citovanych v ivodu mista jako ,bylo tak velké zle, Ze nikam Zadny
s naloZenym vozem jeti nemohl® nebo ,i jd sim obleceny a v Cepici jsem sekal, a pfece
mne v ruce i v nohy zéblo“.
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2 Paméti 111, 1, . 113 (1794). Srov. jind mista, kde jednédni Zenct slouzi jako metonymickd
charakteristika Zni: Paméti III, 1,s. 18 (1791); 111, 1, 5. 66 (1792); 111, 2, s. 18 (1795);
111, 2, 5. 51 (1796).

2 Paméti IV, s. 20 (1802). Srov. napt. téz popis zimy V, s. 94, (1808).
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Tvlréi interpretace basni’

Pavla Pazdernikovad

Bésnim
nerozumim.

Poezie mi

Nevim, co o téch

nic nefika. versich mam Fict.

Podobné a bohuzel frekventované povzdechy jsou dikazem, Ze analyza a in-
terpretace basnického textu zpusobuje problémy i vysokoskolskym studentim
literatury. ,Basnicky jazyk® je pro nékteré ctendfe nesrozumitelny, jako kdyby byl
jazykem cizim. Pedagog v recepénim procesu sehravé roli zprostiedkovatele —
jeho tkolem je sblizit indiferentni strany (studenta a bédsert) a timto spftelenim
zjednodusit pochopeni a interpretaci basnickych textuL.

Nisledujici pfispévek pfindsi prakticky ndvod, jak tohoto sblizeni dosahnout.
Cvigeni byla realizovdna v semindii Literdrni teorie a tvirci psani (Ustav ceské
literatury FF MU) a v letni dilné tvir¢iho psani v Ndmésti nad Oslavou. Ukédzky
a reflexe pochdzi od studentii semindfe a ucastniki dilny.

1. Otdzky a odpovédi

Prvni porozuméni lyrickému textu ziskime pozornou etbou, po niz obvykle
nasleduje zdpis pozndmek. Toto je pomérné standardni postup, piesto jej zmiriuji
pro jeho dulezitost. Prvni ndpady je dobré pisemné zafixovat, abychom se k nim
pozdéji mohli vracet a opakované z nich Cerpat. Ziroveil se poznatky pisemnou
formou lépe a presnéji formuluji.

Aby nés zdpis nebyl jen suchym vyctem klasickych kategorii (lyricky subjekt,
prostor, Cas), pomiizeme si konkrétnéj§imi otizkami. Tyto otizky nemuseji mit
odborny charakter. Naopak, nejlépe funguji ty, pii jejichZz zodpovidani tenaf
nemus{ pfemyslet a reaguje automaticky. U tohoto typu otdzek pfichdzi hlubsi
pozndni prostfednictvim zpétné reflexe. Proto se otdzky dopliiuji dal$imi, které
se pokouseji odpovéd analyzovat.
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Napt.:

Jan Skicel — Co zbylo z andéla OTAZKY:

Rdno, 1. Jakou ma4 text barvu? Pro¢?

pokud jsou viechny stromy jesté obvizané

a véci nedotknuty, 2.Jakou mi text chut? Pro¢?

mezi dvéma topoly andel se vzndsi,

v letu dospdva. 3. Do jakého pocasi se baseil hodi? Pro¢?

V trhlindch spanku zprvd. 4. Kolik ma bésen let? Pro¢?

Kdo proni na ulici vyjde, 5. Z jakého materidlu je text vytvofen?

tim zpévem ranén byvd, Pro¢?

snad néco tusi,

ale nezahlédne. 6. Kolik ma text pater? Pro¢?

Je zeleno, 7. Komu byste baseil vénovali? Pro¢?

a to je vse, co zbylo z andéla.

ODPOVEDI:

1. Majka: Bilou. Andél, snih, spéinek, Cistota, nedotknutelné véci se mi spojuji s bilou
barvou.

Lenka: Ruzovou, protoze v textu citim ospalost a vidim ranni oblohu.
2. Majka: M4 chut matefského mléka a ovoce. Basen mi pfipadd takova zdrava.
Lenka: Mléénou. Mléko je ranni ndpoj nedrazdivé chuti — stejné jako tento poklidny
text.
3. Majka: Do zimy. Obvizané stromy a nedotknutelnost mi pfipominaji snih.
Lenka: Myslim, ze lehce mzi. Text je takovy melancholicky, teskny, zddumcivy...
4. Majka: Je stard jako lidstvo samo.
Lenka: Mnoho let, protoze si pfedstavuju néjaky velmi stary ritual, a zdroven nula,
protoze se odehrdvé pravé ted, kazdy den pfed nasima o¢ima.
5. Majka: Pavuéina.
Lenka: Hedvibny $itek, protoze je to jemny a lehky materidl, ktery se hodi k tiché
a klidné atmosféfe v tomto textu.
6. Majka: Tt — popis rdna, piibéh a zivér.
Lenka: Je to takovy ,transcendentilni mrakodrap spojujici zelenou zem a nadzem-
ské (andeélské) vysiny.
7. Majka: Mé matce. Je to o matkich.
Lenka: Matce. Myslim, Ze v textu vidim i jeji udél — trpky, tichy a zdroven uzite¢ny.

Otizky mohou byt samozfejmé rizné. Nékteré nds upozorni na atmosféru
basné, nase pocity s ni spojené (1-3), jiné na stavbu textu (4-6) nebo napt. adre-
sata (7). Cviceni je vhodné doplnit diskusi, v niz se napf. pokusime zjistit, pro¢
jsou nékteré odpovédi identické.
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2. Tlustrace (k) textu

Toto cviceni vyuzivd k porozuméni psaného textu vytvarné techniky a fungu-
je na principech ,filmové fe¢i“. Vytvarné vyjadfovaci prostfedky (filmovy zabér,
fotografie, obraz apod.) jsou totiz zaloZeny na znakové podstaté, obdobné jako
jazykové vyjadfovaci prostiedky.?

Zaclenéni ilustrace do vyuky studenty casto piijemné pfekvapi. Mnozi se
pfizndvaji, Ze naposledy kreslili na zdkladni skole. Kresleni je pro né uvoliiujicim
zdzitkem (pravdépodobné také z divodu ndvratu do détstvi — k jejich posledni
vytvarné zkusenosti). Jedinym negativem je pocit zahanbeni, Ze neuméji kreslit.
Tyto pocity je tieba zav¢as ztlumit a studenty uklidnit, Ze cilem tkolu nenf vy-
tvofit dokonalé vytvarné dilo — ilustrace (jakkoliv kvalitni) je jen metodou k do-
sazeni dil¢tho pozndni.

Zména ,vyrobniho materidlu® upoutd studenty nejdiive — ocenuji ,jiny zpt-
sob tviiréi prace” (Jana N.) a také propojeni disciplin: ,Vzdycky jsem si myslela,
ze kresleni a psani jsou dvé oddélené discipliny, které mohou vedle sebe stit
akorat v détskych knizkach“ (Jitka S.).

Shrneme-li postiehy ze studentskych reflexi, zjistujeme, Ze ilustrace pfindsi
novy pohled na text diky tomu, Ze nepouzivé slovni vyjidfeni. Vytvarné pro-
stfedky umoziiuji zobrazit okamzité a bezprostfedni vnimdni textu — vizualizace
poméhd odkryt vyznam textu, respektive nékteré jeho slozky.

Je dilezité, aby student ilustraci doplnil reflexi — zamyslel se nad vztahem
obrizku a textu, a ziskal tak nové postiehy k textu. Studentd jsme se zeptali:

Pro¢ jste k textu namalovali pravé takovou ilustraci?
Pro¢ jste zvolili takové barvy, styl apod.

Jak na vis ilustrace ptsobi?

Jak koresponduje s textem / s va§im vnimanim textu?
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Ukézka:

Tlustrace k basni Jana Skacela — Co zbylo z andéla; autorka ilustrace: Adéla R.

Reflexe: Kreslila jsem zimu, protoze jsem ji z bdsné intuitivné vycitila. Proto
jsem na &dst obrazku zvolila modrou a hnédou barvu na stromy, aby z toho byla
citit takovd opusténost zimy a klid. Obrézek jsem rozdélila do dvou ¢dsti, jelikoz
jsem v bédsni objevila vyznamovy protiklad a chtéla jsem jej zvyraznit v obrazku. Na
druhé ¢ésti obrizku svitd, proto jsem uzila ¢ervené. Autor pise: ,,kdo prvni na ulici
vyjde, nezmiiiuje uz Zddné stromy, pfirodu — citim z toho tedy i protiklad mésta
a pfirody. Proto jsem vykreslila mésto paneldkovou $edi. M4 kolem sebe zelenou
trévu, jez je v8im, co zbylo z andéla.

Vliv ilustrace na vyslednou interpretaci
Po dokonéeni interpretaéni eseje byly studentim polozeny tyto otazky:

Pomobhla vam ilustrace pfi psani interpretace?
Pokud ano, jak?
Pokud ne, pro¢ ne?

Autorka ilustrace (Adéla R.) nejprve vyjadiuje pochyby: ,Nevim, jestli mi
obriazek pomohl, jelikozZ mam pocit, Ze tak néjak jsem to intuitivné vidéla ve své
predstavé.“ V dalsim komentdfi véak ,uvazuje nahlas“ a odkryva podstatu této
techniky: ,Moznid je ale dobré si to nakreslit, at ¢lovék nemusi hledat v paméti
a muize to mit pfed sebou.“ S timto postfehem nelze nez souhlasit, ovéfuje si jej
i sama studentka v nasledujici hoding, kdyz na zdkladé opakovaného pozorovini
obrizku pfidala novy komentéi: ,Moznd az ted tam vidim, Ze nejen tim zpévem
jsou propojeny jednotlivé motivy, ale i tim ¢lovékem.*

137



Ackoliv si néktefi studenti nebyli zpocatku jisti, zda kresba (kromé uvol-
néni) pfinese néco nového, nebot pouze zaznamenali pfedstavy ze svych hlav,
pochopili, Ze pravé tento ziznam byl tim nejdilezitéjsim pfinosem. Ilustrace
umoziuje opétovné prohliZeni a nachdzeni novych poznatka.

3. Podnéty od kolegii

V dalsi fazi zuzitkujeme potencidl spolutcastniki a zaméfime se na Cerpdni
podnéti z jejich hlav. Nabizi se dvé varianty tohoto tkolu.

Kolujici papir: Kazdy student prepise na list formatu A4 text basné, kterou
chee interpretovat. Studenti sedi v kruhu, listy si posilaji a pfipisuji k nim své
postiehy. List mize kolovat i spole¢né s ilustraci — komentéfe se tak mohou tykat
nejen textu, ale i obrazku. Idedlni pfispévek by mél obsahovat: komentéf k basni
(¢eho jsem si v textu v§iml/a), otdzku k basni (na co bych rad/a znal/a odpovéd),
komentaf k ilustraci (pro¢ se mi ilustrace ne/libi apod.).

Internetové diskusni férum (na MU funguje v informa¢nim systému): Zde
muze probihat nekonecnd virtudlni polemika i mimo vyuku. Pfes nesporné vy-
hody moderni techniky se zd4 byt vyhodnéjsi forma redlné konfrontace, pravdé-
podobné z divodu intimniho charakteru pfedmétii naseho zdjmu.

Nektefi studenti povazovali hodnoceni tfindcti dalSich text za Casové na-
ro¢né, nachdzime vsak i opacné stanovisko: studenty hodnoceni bavilo a ocenili
moznost srovndni s ndzory ostatnich.

Vliv podnétt od kolegii na vyslednou interpretaci
Iv tomto pfipadé jsme vysledky pouzité metody ,,ovefili“ zp&tnou vazbou. Po
dokoncéeni interpretacni eseje jsme studentiim polozili tyto otdzky:

Pomohly vim pfi psani interpretace pfispévky od kolegii?
Pokud ano, jak? Co jste si z jejich nézord vypujcili?
Pokud ne, pro¢ ne?

Z odpovédi jsme se dozvédéli, Ze s komentafi ziskanymi touto metodou
studenti pracovali jako s vysledky prazkumu vefejného minéni. Pfedpokladali,
ze nejcastéjsi komentdfe by se mély tykat nejdulezitéjsich motivi. Pokud se
objevily rtizné poletné ndzorové proudy, upozornily interpretujici na moznost
jiného feSeni. Pisatelam pfekvapivé pomohly i pfispévky, které nic nového ne-
pfinesly — pisatelé si diky nim ovéfili spravnost svych postiehd. Radost pfinesl
i malicherny piispévek (i ten je totiz soucdsti spoluprice): ,Potésilo mé, Ze mi
tam Adéla napsala, jaky typ akrostichu to je, nebot se mi to nechtélo hledat*
(Jana M.).
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4. Pievyprdvéni
Do procesu hlubsiho pochopeni vychoziho textu Ize zapojit také textova, ze-

jména reformulaéni cvi¢eni. Z hlediska cile, ktery potfebujeme dosahnout, se zda
byt nejvhodnéjsi pfevypravéni basné do epického piibéhu.
] JS1 prevyp P P

Ukézka: Prozaizace basné Josefa Capka Pisern, autorka: Jana N.

Jiz pripozdiva se, truchlivy den
s vecerem do ndruci noci klesd,
mracny zdvoj stie se pres nebesa,
jen jedna hvézda, jedna jen

na celém nebi sviti, vecernice.

Tuk daleko, ach daleko je vse,

tak vzddileno se viechno zdd

Jako ta hvézda, jak ta nebesa,
usechno, co daleké a ztracené

v Ztraceny vzdech nds Zivot méni;
tak daleko je vse! jen moje samota
Je se mnou, jen mé odlouceni!

Na ostnaty drét usedl vrabec. Stmivalo se, ale Josef pfesto jasné rozeznédval ptaci
siluetu. Touzebné hledél na kfidla toho ptéka a p¥él si, aby mél také takova a mohl odle-
tét daleko, daleko. .. Nechdpal, pro¢ vrabec zavital za nimi do tak nehostinnych kondin,
kde byl vzduch prosycen temnym popelem spélenych lidskych tél.

Tizivé ticho najednou pfehlusilo radostné zacvrlikdni, ale vrabec rizem zase svij
zpév pierusil a odmlcel se.

»De&kuji ti, priteli, Ze ses k nim pokusil vnést okamzik $tésti,“ promluvil k nému
Josef a jedna struna v jeho nitru se rozezvulela tesknym zpévem. Vzpominal na do-
mov, viechny své blizké; jak s mladsim bratrem Karlem spole¢né zahradniéili, jak jim
v zéhoncich tropila ob¢as neplechu Daserika, jak maloval... A protoze nemél po ruce
paletu, vzal aspon kousek usmudlaného papiru a pokusil se své pocity sepsat. Na draté
se rysovaly uz jen temné kontury opefence. Vzhlédl k obloze a zadival se na jedinou
hvézdu, kterd tam zafila. A stejné jako pfed chvili vrabec svym zpévem i ta vecernice
v ném zazehla jiskiicku nadéje. Ze %ivot je vSude, dokonce i tady, v koncentraénim

tabofe. Jen kdyby nebyl tak sdm...

Cviceni vychazi ze skutecnosti, ze studenti lépe (a proto i radéji) pfijimaji
epické texty. Studentim se price na reformulacich libila a zdrovei se pfiznali,
ze zvlddnuti tkolu vyZadovalo doopravdy se nad basni zamyslet. BEhem pievy-
pravéni se studenti zaméfuji pfevdzné na déjovou slozku, méli by vak zachovat
rovnovéhu viech aspekti lyrické piedlohy (napt. atmosféru basné, rytmus apod.).
Ukol miize pomoci odstranit Casty nesvar interpretaci — pfiddvani vyznami do
basné, které v ni viibec nejsou.
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Za zminku stoji téz atmosféra, kterd je v hodiné vytvofena ¢etbou dramatic-
t&jsich pribéhu k ilustracim promitanym na platné: ,P¥i ¢teni textd a promitini
obrazkd nékterych mych kolegli mé mrazilo v zddech. (Jitka S.) Nardzime tu
na pozoruhodny paradox — obdobné pocity vytrzeni by studenti méli mit jiz pfi
uvodnim Cteni bdsné. Zizitek je vsak spojen az s Cetbou epického textu, ktery
je explicitnéjsi. Pfesto miiZe tato zkusenost pomoci i zpétnému docenéni basné.
Zizitek je spole¢ny ptibéhiim a ilustracim, které jsou zaloZeny na basni.

Zivér

V piispévku jsme predstavili postup slozeny ze étyt krokd, ktery ma pomoci
pii recepci lyrického textu. Zvolend cviceni jsou jen ukdzkou moznych metod.
Proces poznévini textu miize byt zkrdcen i prodlouzen — vse v zédvislosti na cili,
ktery potfebujeme dosdhnout, a samozfejmeé i v zavislosti na Case, ktery mame
na tento ukol vy¢lenén. Ne vzdy kazdy novy pohled na text odhali dalsi vyznam,
timto postupem v§ak zvy§ime pravdépodobnost uspéchu. Navic ziskdme i neo-
cenitelny ,vedlejsi produkt®: ,Rozhodné mi vsechny tyto tkoly pomohly v tom,
Ze jsem si doma precetla sama od sebe néjaké basné, coz by mé nikdy pfed tim
ani nenapadlo.” (Jitka S.)

Jestlize predstaveny postup vede k ,napraveni“ studenti béhem ¢tyf vyuco-
vacich hodin, nemohla by byt podobnd cvieni zafazena i na jinych stupnich
vzdélavani? Takové aktivity by pfiblizily Zdky k poezii pfirozenou a pfijemnou
cestou. Nejednd se o zddnou zdzraénou metodu — pouze o sled nékolika jedno-

duchych tkola.

Poznamky

! Prispévek vznikl s finan¢ni podporou Fondu rozvoje vysokych skol (&. 1685/2007)
a Grantového fondu dékana Filozofické fakulty MU pro rok 2007.

2 Srovnej: HUYGHE, René. Rec obrazii ve svétle psychologie umeéni. Praha : Odeon, 1973.
PERKNER, Stanislav. Re¢ dramatu: umeéni onimat uméni 2, Film a televize. Praha : Ho-
rizont, 1988. PLAZEWSKI,]erzy. Filmovd rec. Praha : Orbis, 1967.
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Kreacja idiostylu Jaroslava Seiferta poprzez
nazwy barw w jego twoérczosci poetyckiej

Anna Zura

W niniejszym referacie zamierzamy zajaé si¢ pojeciem idiostylu w literaturze.
Okazuje si¢ jednak, ze termin ten, jak dotad, nie pojawia si¢ w zadnym z
istotnych opracowan z zakresu, czy teorii literatury, czy jezykoznawstwa,'
zwigzle opracowanie tego zagadnienia przedstawia stownik rosyjski pod red. O.
S. Achmanovej.2 Natomiast czgsto pojecie idiostylu bywa zastgpowane terminem
»idiolekt”, ktéry czgsciowo opisuje pojecie idiostylu.

Czym zatem jest idiolekt? Z artykuléw m.in. Henryka Borka, Stanistawa
Gajdy, czy Mieczystawa Balowskiego, mozemy uznad, iz jest to ,inaczej jezyk
osobniczy”, indywidualny styl danego autora.

W dalszym czasie jednak trwaja badania nad wypracowaniem wlasciwej
koncepcji idiostylu. Jak zauwaza Henryk Borek, wielkie trudnosci nad
sformutowaniem wyczerpujacej definicji, wynikajg z ,trudnosci bezposredniego
badania idiolektu (podkr. A. Z.) w calej jego ztozonosci i réznorodnosci, a co za
tym idzie, takze z jego doktadnym i wyczerpujacym opisem”.?

Jako jeden z pierwszych prébe opisania jezyka osobniczego podjat w
literaturze polskiej Zenon Klemensiewicz w rozumieniu stylu indywidualnego
autora. Uznat on, ze jezyk osobniczy to ,system wyrazéw, typéw fleksyjnych,
typéw stowotwérezych, schematéw i szablonéw syntaktycznych, ktéry stanowiac
pewien utamek jezyka zbiorowosci, przechowuje sie¢ w swiadomosci osobniczej
w postaci psychicznych przedstawien”.*

Jak zauwaza Mieczystaw Balowski, opisujac cechy idiostylu, musimy
pamietaé, ze ,nie moze to by¢ realizacja jezyka, ale ,stylizacja umyslna”, gdyz
w kazdym jezyku osobniczym istnieja dwa ztoza: wlasne i postronne. Pierwsze
stuzy do komunikowania si¢, drugie do osiagania pozadanej reakcji psychicznej
stuchacza, a wigc wlasciwej funkeji dzieta literackiego”.’

Nie o idiolekcie, ale o idiostylu oraz stylu w jezyku w ogéle wypowiada si¢
Stanistaw Gajda, iz ,kazdy rodzaj praktycznej dzialalnosci cztowieka wytwarza
swéj jezyk, rozwijajacy si¢ w strone automatyzmu. Catkowite poddanie si¢ temu
jezykowi grozi umystowym zastojem. Ze stylem wiaze si¢ przezwyciezanie
zastanych norm, kryje si¢ w nim co$ Zywego, wiecznie zmieniajacego si¢”.®

W wyniku szeregu analiz wypracowano koncepcje, ze zjawisko idiostylu, jako
warto$ci zmiennej, nalezy bada¢ na wzglednie trwalej ptaszczyznie, jaka moga
stanowi¢ teksty. I to na ich podstawie mozemy odczytaé istotne cechy jezyka
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osobniczego, przy czym musimy pamigtaé, o czym pisze Borek, ze ,opisujemy
niektére wlasciwosci osobnicze w tekstach, zamiast zapowiada¢ badanie
jezyka osobniczego w ogéle (a wiec globalnie),co jest (...) nie do spelnienia”.”
Koncepcja taka wynika z faktu, ze jest niezwykle trudno wyszczegdlnié kryteria
jezyka osobniczego, majac na uwadze fakt, ze idiostyl jest realizowany w tekstach
osadzonych w przestrzeni kulturowej, epoce literackiej, okreslonym systemie
jezykowym. Gajda zauwaza, ze ,choé teksty sg zjawiskami niepowtarzalnymi,
to zbyt jednostronne byloby rzutowanie ich do wnetrza autora. Nie chodzi o
analize jego $wiadomosci jako jednego i jednolitego ,ja”, lecz bardziej o analize
oddzialywania na siebie wielu ludzi w horyzoncie jednej $wiadomosci”.®
natomiast ,to, co wspélne, stanowi grunt, na ktérym ujawnia si¢ indywidualne,
bedace wyrazem poszukiwania najwlasciwszej formy”.’

Ten sam badacz dodaje, ze ,ze idiostyl to ztozona dynamiczna i otwarta
calo$¢ obejmujaca wiele wzglednie niezaleznych subidiostyléw (funkcyjnych,
gatunkowych itd.)”.°

Odrebnym zagadnieniem jest kwestia analizy jezyka osobniczego w tekstach
artystycznych, zwlaszcza tekstach poetyckich. Stanowig one szczegélny przyktad
kreacji $wiata, przepuszczony przez filtr obrazowania autorskiego.

JPoeta (...) prébuje dotrze¢ do glebszych warstw rzeczywistosci,
niewidzialnych dla oczu. Mozna wiec powiedzie¢, ze jest to szczegdlny obraz
$wiata zawarty w jezyku poety, choé $cislej moze nalezaloby méwi¢ o poetyckiej
wizji §wiata wyrazonej za pomocy szczegblnego (przekraczajacego norme)
uzycia jezyka. W kazdym razie omawiane zjawisko jest czyms zupelnie innym
anizeli fakty uprzednio pokazane, stad lepiej chyba nie uzywa¢ w odniesieniu
do tego typu zjawisk pojecia ,jezykowy obraz swiata“, zachowujac ten termin
dla faktéw systemowych” — zauwaza Renata Grzegorczykowa."! W podobnym
tonie wypowiada si¢ Stanistaw Gajda: ,,Analiza stylistyczna napotyka szczegélne
trudnosci przy analizie tekstéw artystycznych, w ktorych wiez jezyka i
rzeczywistosci staje si¢ bardziej posrednia.'?

Kreatywnos¢ idiostylowa moze by¢ wigc realizowana (i badana) z réznych
punktéw widzenia. Okazuje sig, ze jednym z ryséw prowadzacych do odczytania
cech jezyka osobniczego moga by¢ nazwy barw, ktérych okreslone uzycie w
tekscie wigze si¢ z pewnymi procesami, zachodzacymi w psychice autora.’
Nazwy barw stuza bowiem indywidualnemu kreowaniu pewnego $wiata w
tekstach poetyckich, sg takze przejawem okreslonej wizji rzeczywistosci poety.

Nazwy barw z jednej strony stanowia tzw. cz¢$¢ stala jezyka — chociazby jako
uniwersalia jezykowe — a z drugiej strony s3 wiasnie materiatem kreatywnosci
poetyckiej.

Autor sztandarowej pracy z zakresu znaczenia nazw barw w jezyku
polskim, Ryszard Tokarski, pisze, iz ,bogata symbolika barw, a na poziomie
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jezykowym semantyczne konotacje ich nazw, stanowia interesujace pole
obserwacji znaczeniowych. Obserwacje te moga si¢ odnosi¢ nie tylko do
skonwencjonalizowanych uzy¢ jezyka ogélnego, lecz takze do uzy¢ kreatywnych,
zwlaszcza do sytuacji, gdy w tekstach poetyckich pojawiaja sie cechy o niewielkim
stopniu stabilizacji, niekiedy wrecz bardzo subiektywne”.™* Polski jezykoznawca
dotyka tu ztozonej kwestii tzw. profilowania tekstotwérczego, ktére samo w sobie
ma charakter kreatywny: ,,O ile bowiem profilowanie kulturowe uksztaltowato w
miare stabilne i skonwencjonalizowane pojeciowe obrazy stéw, to profilowanie
tekstotwéreze jest procesem dynamicznym i stale dokonujacym si¢ na nowo, a
wewnetrzna gra miedzy komponentami semantycznymi, zwlaszcza w tekstach
kreatywnych, trudna jest niekiedy do przewidzenia”. Jako przyktad profilowania
kulturowego Tokarski podaje ustabilizowany symbol czerwieni, ktéra w
wigkszosci kultur przyporzadkowywana jest mitosci — natomiast w profilowaniu
tekstotwérezym, idiostylowym, indywidualnym, autorskim ze znaczeniem
,milosci’ moze si¢ czgsto wiaza¢ inna barwa. Historia zna takie przypadki, ze
indywidualne zwroty odautorskie weszty do jezyka ogélnego.

Sprébujmy zatem przyjrzeé si¢ pewnym cechom idiostylowym na przyktadzie
wybranych utworéw z twérczoéci poetyckiej Jaroslava Seiferta. Mozemy odkry¢,
ze w przypadku tego autora czgsto dochodzi do interesujacego polaczenia
kontekstu kulturowego z obrazowaniem indywidualnym poprzez zastosowanie
okreslonych nazw barw. Zabieg taki mozemy zaobserwowaé w utworze Piseri
0 hotkém zklamdnt:

Podél zdi hotely svice.

Jedny mély plamen zeleny,

zelend je barva nadgje.

Jiné tesklivé modry

jako barvinek na matciné hrobé.

Jiné zluty jako hadi odi.

Neékteré cerny. To mé dési.

(Piseri o horkém zhklamdni, 1986, s. 62-63)

Przywotany przez poete zielony ptomieri $wiecy, ktéry rzadko pojawia sie w
rzeczywistosci, jest raczej tworem autorskiej kreatywnoscizostaje skonfrontowany
z dos§wiadczeniem kulturowym. Na jego podstawie wiemy — co poeta zaznacza
— iz zieleni to nadzieja. Symbol ustabilizowany w wickszosci kultur, ktéry wiaze
si¢ z nadzieja nowego zycia, symbolizowanego zazwyczaj przez mioda wiosenna
roélinnos¢, budzacy si¢ do zycia.

Kolejny plomien — niebieski — w obrazowaniu poetyckim wiaze si¢ z
jtesknota’, ktérg poeta niejako wzmacnia obrazem barwinku na grobie matki.
Barwa niebieska z jednej strony moze oznacza¢ wlasnie owa tesknote za
barwinkiem — za barwinkiem na grobie matki — za zmarla matka — a moze takze
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za ,niebianiskoscig”. Barwa niebieska moze zatem stanowi¢ szczegdlny tacznik
pomiedzy barwinkiem na grobie a niebem.

Natomiast ptomien zétty, jego barwa, skonfrontowany jest w duzym stopniu
z kontekstem kulturowym. Powigzanie barwy zéltej z oczami weza nasuwa
konotacje negatywne, majace swoje podloze by¢ moze jeszcze w opowiesciach
biblijnych, z ktérych wynika, ze waz oznaczal zdrajcg. Barwa jego oczu
takze ma zatem charakter zdradziecki. W wielu kulturach nastapito swoiste
przewartosciowanie barwy z6ltej poprzez zlota, jako ze z6lta z reguly wytwarza
negatywne konotacje.'®

Kolejna barwa to ,czarny plomien — ten wariant poeta niejako ,pozostawia
bez komentarza®“. Trudno méwi¢ w tym przypadku, o czarnym plomieniu.
Dos$wiadczenie uczy, iz ptomieri to jasno$¢, natomiast ciemnosé to brak ptomienia
i by¢ moze to oksymoroniczne obrazowanie tkwito w zamiarze autora.

KolejnyminteresujacymelementemidiostyluJaroslava Seifertajestjego twércze
podejscie do zastanych komponentéw kulturowych. Badania przeprowadzone
przez kulturoznawcéw, historykéw, psycholingwistéw i psychologéw dowiodty, ze
nazwy barw sg najczesciej postrzegane przez pewne, uksztattowane w swiadomosci
spolecznej wzorce, zwane prototypami.” W europejskim kregu kulturowym
barwa czerwona postrzegana bywa poprzez krew i ogierl.”® W twérczosci Seiferta
6w wplyw kulturowy odznacza si¢ bardzo silnie:

Kdyz jsem se zhroutil bolestmi
a smrt si jiz naslinila prst,

aby mi zhasila

Cerveny plaminek krve,

piisla ta, kterd mi byla nejblize,
(Pisers o vdlce, 1986, 5. 98)

W utworze tym pojawia sie¢ — z punktu widzenia prototypu — polaczenie
kategorii krwi i ognia. Metafora ,zycia‘ moze by¢ przedstawiana z jednej strony
poprzez pulsujaca krew, krew w ogéle (znane powiedzenie: ,krew to Zycie”).
Jednak czesto tez mamy w zwyczaju przyréwnywaé bieg zycia do plonacego
plomyka (np. zycie to palaca si¢ §wieca; brak plomienia — $mier¢), ktéry nie
wiadomo, kiedy zgasnie. W obu przypadkach, poprzez kontrast zycia i $mierci,
poeta przywoluje metafore zycia ksztaltowana poprzez prototyp, a takze méwiac
o $mierci, poeta konsekwentnie realizuje wzorzec kulturowy, z drugiej strony
umiejetnie tworzac indywidualny typ metafory: smrz (...) aby mi zhasila cerveny
plaminek krove.

Pozostajac przy teorii prototypu mozemy odwotaé si¢ do nazw barw, ktére
w utworach Seiferta stanowia podstawe do tworzenia jezykowego obrazu
nocy. Wiedza kulturowa aczy noc z barwa czarng i takie obrazowanie ma
odzwierciedlenie w twérczoéci Seiferta— méwi on o nocy Z éerného hedvibi (Piser:
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o rozpusténych vlasech, 1986, s. 25) i zegna si¢ z nig stowami: Na shledanou, noci
éernobrod (Svétlem odénd, 2005, s. 56). Jednak wytwarzajaca negatywne konotacje
barwa czarna, ktéra przywoluje znaczenia smutku’, ,grozy’, ,niepewnosci’, w
jednym z utworéw Seiferta zostaje ,przetamana“ barwa rézowa, wzbudzajaca
odmienne asocjacje:

Vsak voda uplyva

a noc v ni méach4 tmu,

az je tma rdzova.

(Park ve Veltrusich, 1986, s. 169)

Jest to dosy¢ nietypowe polaczenie ciemnosci z barwg rézowa, w ktérym
zaskakujacg jest metafora rézowej ciemnosci, zatem nalezy przypuszczaé, ze
zamiarem poety bylo nadanie pozytywnych konotacji ciemnosci tworzac zwigzek
z barwg rézows.

Nazwy barw stuza czeskiemu nobliscie takze do wartosciowania. Jako
kulturemy moga one by¢ nacechowane pozytywnie, badZz negatywnie.
Warto$ciowanie odbywa si¢ poprzez znaczace epitety, np. w utworze Jaro w
Loreté, w ktérym poeta pisze: Kdyz hasne snih uz nad krovy// do smutné barvy
cinu (2005, s. 87). Autor tym sposobem deprecjonuje obraz bieli $niegu, ktéry
zwykle bywa konceptualizowany pozytywnie — leksem snieznobiaty wprowadza
dodatnie znaczenia, powiazane z reguly z czystoscia $niegu, w zwiazku z tym — z
czysto$cig samej bieli, a takze jej iskrzacym blaskiem. Natomiast §nieg w utworze
Seiferta traci blask, poeta pisze, ze 6w $nieg ,gasnie® i przyjmuje ,smutna barwe®,
ktéra konceptualizowana jest poprzez cyne — jest to leksem, ktéry nie wzbudza
szczegdlnych konotacji, a jego polaczenie z epitetem smutny jednoznacznie
wprowadza nastrdj przygnebienia.

Inaczej dzieje si¢ z nazwg barwy jasminovd, ktéra pojawia si¢ w utworze
Pisenl navecer:

A zaklindm svou noc, kterd se pfiblizuje.
At jasminovd plet,

kterd je vykrouzena dlanémi,

obéma najednou,

nerozplyva se piili§ pekotné,

a at se skloni niZ, hebkd a vlah4,

(Piser: navecer, 1986, s. 20)

Nazwa barwy jasminovd to takze wariant kolorystyczny bieli, ktéry wzbudza
asocjacje pozytywne. Wiaze si¢ to z motywacja stowotwércza nazwy barwy, ktéra
nie tylko wprowadza obraz bieli kwiatéw jasminu, ale przywotuje i inne doznania
zmystowe, jakim jest zapach, a takze asocjacje zwigzane z wiosenng porg roku.

Kreatywnos$¢ poetycka w nazwach barw obecna jest takze w tworzeniu
nowych, nieustabiliozwanych w jezyku, zwigzkéw wyrazowych:
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Tanagra se usmivala

a mil4 hracka zivé

s tsmévem $la s mrtvou i do hrobu,
aby se divala, jak vzapéti

andél hniloby

piistoupil k divéimu télu

a pocal rychle drasat jeji plet
fialovymi nehty.

(K7ik strasidel, 1981, s. 23)

W kulturze europejskiej fioletowy najczesciej konotowany jest negatywnie, w
potaczeniu ze $miercig’,,smutkiem’, jest to barwa zaloby (np. w liturgii koscielne;j).
Seifert jednak wigze barwe fioletowa z fizjologia w celu zobrazowania ciata aniota,
ktére w konceptualizacji poety jest najprawdopodobniej odbiciem fizjologii ciata
cztowieka. Widok ,fioletowych paznokci® przywoluje obraz ozywionego trupa,
ktéry jako aniot dopuszcza si¢ niecnych praktyk. Barwa fioletowa w ogélnym
obrazie ciala jednoznacznie wiaze si¢ ze $miercia, oznacza ona brak pulsujacej,
zywej krwi 1 wskazuje na zastygla krew w zastyglym ciele.

Okazuje si¢, ze mozna wskaza¢ wiele fragmentéw w twérczosci poetyckiej
Jaroslawa Seiferta, ktére swiadczg o niezwykle kreatywnym sposobie obrazowania
$wiata wpisanego w kontekst kulturowy. To obrazowanie jest takze przejawem
szczegdlnego idiostylu czeskiego noblisty, w ktérym maja odbicie szczegélne
cechy jego osobowosci — jakie doktadnie to sg cechy, moga wykaza¢ badania
bardziej szczegétowe, obejmujace calos¢ tekstéw poetyckich. Niniejszy referat
jest tylko skromnym glosem w dyskusji nad indywidualnym stylem artystycznym
Jaroslava Seiferta.

Przypisy

! Por. Stownik termindw literackich. Red. M. Glowiriski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopieri-
Stawinska, J. Stawinski. Wroctaw, 2000. Encyklopedia jezykoznawstwa ogélnego. Red. K.
Polariski. Wroctaw, 1999. Encyklopedicky slovnik cestiny. Red. P. Karlik, M. Nekula, J.
Pleskalova. Praha, 2002. Stownik terminologii jezykoznawczej. Red. Z. Gotab, A. Heinz,
K. Polarnski. Warszawa, 1968.

? Podaj¢ za H. Borkiem: ACHMANOVA, O. S. Slovar lingvisticeskich terminov. Moskva,
1966,s. 165. HEUPEL, C. Linguistisches Worterbuch. Miinchen, 1978.

3 Borek, 1988, s. 19.

* KLEMENSIEWICZ, Z. Jak charakteryzowa¢ jezyk osobniczy. Zagadnienia Literackie,
1946, nr 1, s. 43-53.

5 Balowski, 2000, s. 117.

¢ Gajda, 1988, s. 23.

7 Borek, 1988, s. 21.

8 Gajda 1988, s. 33.

? Gajda 1988, s. 24.
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10 Gajda 1988, s. 33.

1 Grzegorczykowa, 1995, s. 45.

12 Gajda, 1988, 5. 26.

13 Doktadne badania o znaczeniu nazw barw przeprowadzita psycholog E. Rosch
(Heider): ROSCH, E. Human categorization. In Studies in Cross-Cultural Psychology.
Red. N. Warren. Vol. 1. New York, 1977.

14 Tokarski, 2004, s. 18.

15 Tokarski, 2004, s. 32.

16 Mozna poda¢ wiele przyktadéw negatywnych konotacji barwy zéitej — oznaczata ona
kwarantanng; z6tta gwiazda Dawida pigtnowata Zydow itp.itd. Szerzej: KOPALINSKI,
W. Stownik symboli. Warszawa, 2001.

17 Szczegétowo o teorii prototypu pisze m.in. J. R. Taylor (TAYLOR, ]. R. Kategoryzacja w

Jezyku. Krakéw, 2001), podajac tez szczegolows bibliografie na ten temat. W odniesieniu
do nazw barw teoria prototypu omawiana jest w Studiach z semantyki poréwnawczej,
cz. 112, red. R. Grzegorczykowa i K. Waszakowa, Warszawa 2000 i 2003.

8 Uzytkownicy jezykéw europejskich, jesli majg dokoriczy¢ zdanie: ,czerwony jak...”

zazwyczaj méwia: ,czerwony jak krew”; ,czerwony jak ogiert”.
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Cesko aneb Brno neni v Cechach

Jaroslav Bartosek

Nauvod

Pojmenovani Cechy, Cesko veetné jejich cizojazy¢nych ekvivalentu je jazy-
kovy, socidlni a politicky problém nékolika staleti. Souvisi se stdtoprdvnim uspo-
faddnim, s politickou a jazykovou kulturou, s reklamou a s masmediédlni komu-
nikaci. Stav od vzniku CSR k jeho 80. vyro&i v roce 1998 i s odkazy do minulosti
souhrnné popsala napf. L. Cizmirova v NR 82,1999, ¢. 2. Na pfelomu tisicilet{
se nezd4, Ze by problém byl vyfesen.

Zemépisny nizev Cesko jakozto neoficidlni ekvivalent politického dvojslov-
ného nazvu Ceské republiky se dnes prosazuje zejména v profesni komunikaci
vétsiny védnich obord, v marketingové komunikaci a oficidlnéjsi vécné komuni-
kaci prestiznich masovych médii. V zdbavné pojatych sdélenich redaktord, re-
portérii i jejich externich partnert, v fedi intelektudld a tzv. celebrit se vSak misto
Ceska v masmédiich ¢asto uziv nizev Cechy.

Je tomu tak hlavné proto, Ze jazykovd kultura vétsiny médii v poslednich
deseti letech poklesla, Ze rddi chtéji byt ,neformalni a Ze vétsina redakei sidli
v Praze. Jejich pracovnici si nejsou védomi anebo pohrdaji tim, Ze CCChy jsou
jen (zdpadni) &dsti naseho stitu a Ze existuje jesté jeji vychodni Cdst se stejné spi-
sovnymi ndzvy Morava a Slezsko. PfehliZen{ této skute¢nosti mnohé Moravany
a Slezany pobufuje a urdzi. V dasledku toho v nich misto posilovini ¢esko-mo-
ravsko-slezské jazykové a kulturni vzdjemnosti stdle pfezivaji, dokonce nékde
i silf negativni emoce vici Cajzliim z Prdglu (text reklamniho spotu na brnénské
pivo). Neexistence jednoslovného pojmenovani pro CR vadi i nagim zahrani¢-
nim vyrobnim a marketingovym partnerim.

Tti doklady:

* Mladd Ceskd filolozka informovala své kolegyné a kolegy, ze v prosinci 2005 se
kolokvia mladych lingvistii u Banské Bystrice zicastnilo na sto dicastnikii nejen ze
Slovenska a z Cech, ale i % Polska, Madarska atd. (Jazykovédné aktuality, roénik
XLIII, 2006, ¢&.1 a 2, s. 66-68)

* Brnénsky hotel Avion je drubd nejvéfsi funkcionalistickd pamdtka v Cechdch.
(Udalosti CT, 9. srpna 2007)

* Redaktor Lidovych novin v souvislosti se snahami zvysit navstévnost ra-
kouskych turistdi u nds polozil sobé i ¢tendfim otdzku, zda slavny hudebni

skladatel Mozart pobyval pétkrit v Cesku (némecky Tschechien), v Cechich
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(Bohmen), nebo jen v Praze? Jsou némeckd slova Tschechei a Tschechien
jen synonyma, nebo oznacuji rozdilné dzemni utvary? Uvazoval i o tom, zda
vyraz Cesko je pracovnim, neoficidlnim synonymem oficidlniho ndzvu Cesk

republika, nebo je to nézev, ktery ma dvojslovnou variantu vytlacit a nahradit.
(M. Kerles, Spor roku: Bshmen v. Tschechien, LN, 16. 12. 2005)

Navrhované ndzvy

Zemépisné ndzvy se vztahem k uzemi, kde Zije Cesky ndrod, se v riznych
peripetiich a s riiznou intenzitou dostdvaji do centra pozornosti. Posledni vlna
zajmu o né& vzrostla v souvislosti se statopravnimi upravami Ceskoslovenské re-
publiky po roce 1968 a s jejim rozpadem v roce 1992. Kdyz Slovéci zaali jeji
jednoslovny nazev Ceskoslovensko psit jako dvé samostatnd slova v podobé Ces-
ko-Slovensko, vypukla tzv. poml¢kova vélka. Mnozi Cesi soudili, ze pomlcka nds
rozdéluje, Slovici naopak fikali, Ze ona ¢drka je spojovnik. Se vznikem samostat-
né Slovenské republiky vznikla i samostatnd Ceska republika a zesilily Gvahy na
téma, zda viibec potfebujeme jednoslovny nézev a jak by mél znit.

Navrhovanych ndzvii bylo na pocitku devadesitych let nékolik. Tématu se
vénovala masovd média, konference, ankety a riznd shromédzdéni; publikovino
o ném bylo nékolik usneseni a prohlaseni. Bylo posuzovino vécné, humorné az
ironicky, s porozuménim i s nendvisti.

Svobodna ¢eskd média a jejich rozpustili redaktofi i publikum si v orgasmu
svobody slova, jak se vyjadfila jedna francouzskd novindtka, vytvofili z nizvu no-
vého stitu téma pro nevizanou zdbavu. Objevily se napt. ndzvy Cechrava, Cesmo,
Cemor, Cechma, Cechmie, Cechmosie, Cessko, Cechozemi, More, Slezmorce,
Ceskozemsko, Cechoslavie, Bomosil (Bohemia-Moravia-Silesia podobné jako
Benelux), Cechistan, Budvarostan, Havlostan, Lagerland (tj. zemé& dobrého le-
zaku), Viclavie, Klausie, Vlastia, Masaryk, Smetania, Novotnd, Elberia, Vltavia,
a dokonce i Amébia (motivem je mnozeni améby délenim).

Pomérné silné znély hlasy tvrdici, ze 2ddné jednoslovné pojmenovdni stdtu ne-
potfebujeme. Vétsinou vznikly z mylného ndzoru, Ze mé nahradit oficidlni ndzev
Ceska republika. Napf. v prizkumu agentury Factum pro MF Dnes z 5. ledna
1998 51% dotdzanych uvedlo, Ze nepotiebujeme Zddny jednoslovny nazev; na
druhé piicce se umistily preference slova Cechy (19,4%), na tieti Ceskomorav-
sko (9,8% — nejvice na jizni Moravé), na Ctvrté Cesko (7,1% — nejvic v jiznich
a vychodnich Cechdch), jiny nazev (nejcastéji Bohemia) preferovaly 3,3 % doté-
zanych, pro Cechii bylo 1,4%, 7,8 % nemélo zadny nazor.

Redaktorka Mladé fronty Dnes (MFD) E. Smékalova 30. 1. 1998 vyjadtila
podiv nad tim, e akademici tvrdé bojuji za jednoslovny nizev Cesko a nechali
si to potvrdit ,pochybnym dotaznikem agentury Factum, ackoliv devadesiti pro-
centiim ob&ant dvojslovny nazev Ceska republika nevadi®.
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Reditel UJC Jifi Kraus v MFD 26. 11. 1999 odmitl zabyvat se kodifikaci
jakéhokoliv jednoslovného oznaceni CR, protoZe je posuzovino vic emotivné
nez raciondlné: ,Takové emoce svédéi o tom, Ze nemd smysl jakykoliv nizev
nafizovat.”

Vizny zdjem vzbudil vyraz Cechie (v angliétiné Czechia), ackoliv na anketni
stupnici ziskal jen mizivou piizeii. Ministr C. Cisat ve Svobodném slové jiz 31.
12. 1992 oznacil Cechii za starobyly vyraz pro &eské zemé, ktery najdeme ve
vlastenecké poezii a v pisnich 19. a pocatku 20. stoleti, chipany tedy slavnostné.
Nabizeli ho i néktefi bohemisté, napf. O. Ulicny v Tvaru ¢. 1/1995 a €. 6/1996.
Cechie mé totiz mnoho kladnych vlasteneckych konotaci a podobu shodnou
s ndzvy Itilie, Francie, Anglie a dal$ich zemi. Vadily véak dvé kolize: grafickd
podoba slova Czechia vedla k zaménovéni s anglickym pojmenovinim Czechnya
pro Ce&ensko (tak nds oznacili némecti pofadatelé svétové vystavy EXPO 2000)
a jeho patos se Casem zacal jevit jako pfili$ny; vadila i jeho spjatost s Cetnymi
nizvy sportovnich klubt (napf. Cechie Karlin), spolkii a hospod.

Oznaceni ceské zemé rovnéz neziskalo potfebnou popularitu. Podle Pfiruc-
niho slovniku nau¢ného se chipe jako pomocné oznaleni pro jidro zemi Ko-
runy Ceské a od roku 1918 pro zdpadni &st tehdejsi Ceskoslovenské republiky,
zahrnujici Cechy, Moravu a st Slezska. Po druhé svétové valce oznaceni ceské
zemé neoficidlné reprezentovalo kraje — ZapadocCesky, Severocesky, Stfedocesky
(s Prahou), JihoCesky, Vychodocesky, Jihomoravsky a Severomoravsky. Do toho-
to oznaceni se nevesla Ceskd ¢ést Slezska.

Pavel Krej¢i v MFD 16. 5. 1998 upozornil na uzus Cetnych politiki: vymys-
leli pry zvlastni oznaleni fato zemé. V némciné by ekvivalent Dieses Land mohl
nepfijemné pfipominat Disneyland.

Obcas se uzivd i vyraz tuzemsko, a to i neobvykle: Ve Francii roste zdjem o tu-
zemskou kulturu. (Nikoliv francouzskou, ale ¢eskou) — Slovdci loni vypili asi pét
milionii hektolitrii piva; z toho asi jedendct procent dovozu z tuzemska (= z CR).
Podle SSJC vyraz tuzemsko se vsak vztahuje k zemi, o které se mluvi, tzn.
k Francii a Slovensku.

Za kultivované nelze poklddat ani stereotypni uZivini z&ratky CR (éteno Cé
Er, nebo dokonce C-R, tzn. v neslabicné podobé). Komentitor MF Dnes M. Ko-
marek 8. 1. 1998 vyjmenoval vady vSech novych jednoslovnych nézvi a obéanim
doporudil, at si Fikaji Céerdci podobné jako obcané byvalé NDR byli Enderici.

Pavel Kalina v MFD 18. 9. 1992 navrhoval, Ze by bylo mozné pojmenovéni
Stiedoevropskd republika. A. Stich v Casopisu Pritomnost & 8/1992 oznadil névrh
za veelku rozumny, ba i elegantni, protoze by vyfesil hned nékolik podstatnych
a nékolik trapné nicotnych svizeld a zddrheld, na néZ nardzeji ndvrhy jiné. Ma
viak jediny hdcek — stali bychom se jedinym stitem v Evropé, ktery zfetelné
a pfimo ostentativné ve svém oficidlnim ndzvu rezignoval na to, aby svym po-
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jmenovédnim odkazoval na néjaké organizujici spoleenstvi narodni, popfipadé
jazykové (snad kromé Belgie: Belgové nejsou dnes ani ndrod, ani nemaji jeden
jazyk — ten oviem nemaji ani Svycafi & Britové).

Koncem ledna 1998 se na Prirodovédecké fakulté UK seslo 165 ceskych
geografl, jazykovédca, historikil a reprezentanti dalsich védnich oborua. Jejich
mluvéi R. Sramek se souhlasem viech pfitomnych doporu¢il médiim, aby in-
formovala obcany o prospésnosti mit jednoslovné pojmenovini. Z devadesati
pozvanych novindfi a zdstupcd instituci jich pfislo jen tficet.

Cechy, Morava, Slezsko

Diskuse k jednoslovnému oznaceni CR se stile vic soustfedovaly na kon-
kurenci nazvii Cechy x Cesko x Slezsko. Pro potieby tohoto ¢linku postaéi jejich
definice ve Slovniku spisovného jazyka Ceského (1960) a Slovniku spisovné ces-
tiny (2005)

Cechy jsou v SSJC definoviny jako stary historicky izemni celek, zemé ces-
k4, dnes jako zdpadni uzemni st Ceskoslovenské republiky; v S]C jen jako
historicky uzemni celek. Morava je v SSJC definovina 1) jako &ast CR, dfive
zemé lezici mezi Cechami a Slovenskem, 2) feka na Moravé; v SJC jako histo-
rickd zemé, uzemi a feka v CR. Slezsko je podle SSJC stary historicky tzemni
celek, zemé na severovychod a vychod od Krkonos a Jeseniki (nalezejici k CSSR
a z vétsi Casti k Polsku), podle SJC jako historické izemi v CR a v Polsku.

Zkladni (spisovné) nézvy pro obyvatele nebo rodéky z téchto zemi jsou Cesi,
Moravané a Slezané. Kategorii kulturniho povédomi obcanii CR je narodnost,
ke které se hldsi. Na zakladé s¢itani obyvatelstva v roce 2001 procento ob&and,
ktefi se pfi ném piihlisili k ¢eské ndrodnosti, se od s¢itdni v roce 1991 zménilo
ve prospéch ,Cesstvi“ ve smyslu Ceského narodniho povédomi. V roce 1991 se
k jiné nez eské narodnosti hlasilo celkem asi dvacet procent obéanti CR, v roce
2001 necelych deset procent. Podstatné ubylo téch, kdo se pfihlasili ke slovenské
a romské nirodnosti. Z milionu tfi set tisic ob&and, ktefi se v roce 1991 hlisili
k moravské narodnosti, jich v roce 2001 zbylo jen tfi sta tisic. (Za zminku v této
souvislosti stoji, Ze stoupenci moravskoslezské stitnosti pocatkem devadesdtych
let zalozili Moravskoslezsky zemsky sném a prosazovali Zdkon o iifednim jazyku
na Moravé a édsti Slezska.)

Cechy krisné, Cechy mé

Pro celé uzemi dnesni CR je dodnes velmi frekventované, ale problematické,
a proto i kritizované oznageni Cechy. Jako geograficky nézev neni rovnocenné
pojmenoviani statniho utvaru Ceska republika. Je totiz skutecnosti, Ze Ctyficet
procent obyvatel Ceské republiky Zije na uzem{ historickych zemi Moravy a (Ces-
kého) Slezska, jejich? existence v zemépisném nazvu Cechy neni obsazena.
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Pozitivni vztah k uzivani vyrazu Cechy ve vyznamu Cesk4 republika stile
maji predeviim obyvatelé Prahy a stfednich Cech: Z celkového poctu 19,4%
souhlasnych postoji v priizkumu uvedeném vyse se 32,7% vztahuje k Praze
a 37,7% ke stfednim Cecham.

Ziporné postoje k uzivani slova Cechy ve vyznamu CR zaujima &dst vefej-
nosti, odbornici a moravsti intelektuilové.

Cechy, Morava, Slezsko, to je nase Cesko

Nejdiskutovangjsi alternativou slova Cechy pro jednoslovné oznacovini CR
je slovo Cesko. Obecnéji se jako zakladni nizev zacalo pouzivat od roku 1998
ve zpravodajstvi Mladé fronty Dnes v souvislosti s vysledky prizkumu agentury
Factum Dnes (provedenym pro MFD), po ni v CT a od roku 2000 i v CTK,
odtud pak ve zpravodajstvi Ceského rozhlasu a tzv. seriéznich celostitnich tis-
kovych médii.

Impulsem k jeho rozsifeni bylo doporuceni tehdejsiho ministra $kolstvi E.
Zemana k uzivini slova Cesko ve skolni vyuce. (Vyslo ve véstniku MSMT & 11
v listopadu 1999.) V &lanku Odmitané C’e:kopronika’ do skol ze dne 26.11.1999 se
napf. piSe, Ze kladné se k nému se vyjadfil i Zemaniv pfedchudce Jan Sokol: ,Jd
si pamatuji, jakou nevoli vyvolalo slovo sirup s mékkym i. Dnes pomalu nikoho
nenapadne napsat ho jinak. A tak to bude i s Ceskem. Ze za&atku se lidem nebu-
de libit, ale pfivyknou mu.“ Pfipojil se i lingvista a pedagog Ondfej Hausenblas:
,VMIné se to slovo taky nelibi, ale prosadi se, protoze je kratké a praktické. Az
vymieme my, ktefi mame jesté hlavu zaplavenou city k Ceskoslovensku, nikdo se
nad timhle ndzvem nepozastavi.

V roce 2001 si objednala prizkum na toto téma také marketingové orien-
tovand Ceskd spolenost pro propagaci a public relations. Z 910 respondenti
se pro Cesko vyslovilo 46,3%, pro Ceskou republiku bylo 24,1% a jen 18,4%
navrhlo nézev Cechy. Za vyhodu Ceska feditel této spolecnosti oznadil, ze se d4
vyborné umistovat na reklamni predméty. Cesti exportéfi, reklamni agentury,
cestovni kanceldfe a ¢etné firmy, které pro komunikaci se zahrani¢nimi partnery
citily potfebu pouzivat neoficidlni stétni symboly, navrhli logo stitu v podobé
stylizované vlajky se slovem Cesko a cizojazyénymi variantami Tschechien, Cze-
chia a Tchequie.

Logo v roce 1999 navrhly ob&anska iniciativa Obcané pro Cesko, Asociace
reklamnich agentur, rozhlasova stanice Classic FM a vystavnickd firma Expo
Partners (Tydenik StrategieNews 27.10. 1999). S kladnym vysledkem ho doma
iv zahrani¢i nechaly otestovat agentury Marktest a Sofres Faktum. Mélo byt za-
vedeno do uzivini od poéitku roku 2000. Symbol pfijalo nékolik firem a agentur,
ale nakonec zvitézilo konkurenéni tzv. bublinkové logo s nizvem Ceska repub-
lika prosazované pro neoficidlni komunikaci s cizinou ministerstvem zahranici
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(Sprévou &eskych zahranicnich center a Ceskou centrélou cestovniho ruchu, Ty-
denik Strategie 7. 4. 2003). Pét barevnych bublinek podle zdméri autorti nemélo
za kol jen propagovat image naseho stitu, ale umoznit také zjistovani, jakou
odezvu v zahrani¢i maji jednotlivé bublinky loga (Cervend — predstaveni CR,
7Zlutd — ekonomika, véda a podnikéni, zelend — turistika a sport, modrd — kulturni
dédictvi, fialovd — préice a studium). Tak bylo napf. zjisténo, Ze cizina nejvic znd
Prahu, po ni pivo (nejvic plzeriské), sklo a hokej. (Logo je na oficidlni webové
adrese Ceské republiky.)

Obecni tolerance k Cesku je stile patrnéjsi u technicky a marketingové ori-
entované mladé generace. Studenti marketingovych oborti na vysokych skoldch
v Cechéch i na Moravé v semindrni praci na téma Corporate identity v roce
2003 dosli k zavéru, ze Cesko je O.K. (J. Mikeg, lektor a prezident Asociace
komunikaé¢nich agentur).

Zavaznost jednoslovného nézvu Ceské republiky pro geografii, obchod, pod-
nikéni a cestovni pozvedlo zejména vefejné slyeni Sendtu Parlamentu CR 11.
5.2004. Téma slyseni znélo Funkéni rozlisovdni spisovnych nazvii Ceskd republika
a Cesko a jejich cizojazyinych ekvivalentii. Zi&astnilo se ho pét sendtort a 57 hos-
ti, vét§inou pracovnikil v oboru geografie, Zurnalistiky, marketingové komunika-
ce, filologie a cestovniho ruchu.

Utastnici z fad lingvistt se aZ na jednu vyjimku vyjadiili pro Cesko. Mnoha-
letou vyzkumnou ¢innosti podlozené pfednesla své doporuceni zejména Libuse
Cizmirovi z brnénského pracovisté UJC AV CR. Totozné & podobné nézory
vyjadiili i dal3f lingvisté, napf. J. Horalek z UJEP v Usti nad Labem, J. Felix z FF
UK Praha, E. Horové a P. Krej¢i z MU Brno, M. Zemlicka z TU Liberec a J.
Bartosek z Univerzity T. Bati ve Zliné.

Odlisny byl feditele UJC Karla Olivy. Vyjadfil obavy z kontraproduktivniho
efektu prosazovani vyrazu Cesko. Oznacil ho za ndsilny, a proto podle jeho né-
zoru bude pfijimdn méné pozitivné, nez by mohl. Zapochyboval také, zda slovo
Cesko je opravdu spisovné, a nékteré pasize memoranda oznadil za necitlivé. Za
pochyby o spisovnosti vyrazu Cesko byl v diskusi kritizovén, protoze ve Slovniku
spisovné Cestiny, ktery sestavil jeho ustav, je jako spisovny uveden.

Z, péti pritomnych sendtort se kladné vyjadiil hlavné Vladimir Zelezny; pfipo-
mnél heslo Cechy, Morava Slezsko — to je nase Cesko, které uzival jako generalni
teditel TV Nova, a kritizoval vyraz Czech uzivany na napisech ve vyznamu Ceska
republika. Proti navrhu se postavil Martin Mejstiik. Vyslovil obavu, ze slovo Cesko
bude mit zasadni nepfiznivy psychologicky dopad na urcitou vrstvu obyvatelstva.
Sam uziva vyraz Cechy jako spolecny nézev pro Cechy, Moravu a Slezsko v proti-
kladu ke Slovensku. Jede-li z Bratislavy do Brna, u Bieclavi uz je v Cechéch.

Ze slySeni bylo vyddno memorandum. Pfipomnélo, Ze vSechny zemé EU
s vyjimkou CR maji k dispozici jednak oficidlni politické oznaceni stitu a jed-
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nak jeho prakticky nédzev zemépisny. Memorandum doporuéilo, aby tento tzus
respektovala ministerstva, rejstiikové soudy a dalsi instituce.V1dda ani parlament
na doporudeni ze sendtniho slydeni nereagovaly.

Zijem o Cesko ozivil 17.4.2006 internetovy zpravodajsky denik Aktuilné.cz.

V ¢lanku M. Mackové publikoval stru¢né resumé sendtniho slySeni z roku 2004
a pipojil k nému étendfskou anketu s diskusi o ndzorech na Cesko a jiné nazvy
nasi republiky.

Do ankety na téma Co si myslite o nazvu Cesko brzy po jejim vyhldseni

zaslalo své nazory 1108 respondenti. Redakee je vyhodnotila takto:

Pouzivam ho, viibec mi nevadi (35,4 %)
Vadi mi, ale pouzivim ho (3,6 %)
Nepouzivam, tahd mé za usi (55,6 %)
Stat by ho mél zakazat (5,5 %)

Neékteré diskusni ndzory a ndvrhy:

Pro¢ Cesko? Pro¢ ne CCchy? CCchy krasné, CCchy mé.

Hmm, a co Slezsko? To nepatii mezi ¢eské zemé? Odkdy?

Jsem z Moravy a ndzev Cechy by mi vibec nevadil. Ze jména Cesko je mi na bliti.
Ke spisovnym ndzvim se maji vyjadiovat odbornici a my ostatni si ¢asem zvykneme.
Téz mi dlouho vadilo sirup s mékkym i.

Vsichni moravici miiZou jit nékam. Vsechno co je néjak dulezity, je v Cechich. Na
Moravu se jezdi tak maximdlné na chatu. Je to totiz takovej vétsi vidlakov!!! A navic
nikoho na svété nezajima, Ze je néjaky Brno a Morava, v8ichni znaj Prahu a Cechy,
takze drzte hubu a krok nebo se odstéhujte. Sbohem!!!

Ja vzdycky skandoval CESI, CESI a ne CECHY, CECHY.]akjii kdosi poznamenal,
Cechy nejsou Ceska republika. To si mysli jen blbi Prazici a jeden Moravék.

Takhle to uz nasi géniové zmotali na vystavé v Hannoveru. Tam pofad mleli, Ze jsme
Cesko, a tak si nds zaménili za Cecensko.

Az bude vedle Polika, Rusika a Slovéka existovat i Cechdk, tak budu #ikat Cesko.
D¢jiny ndrodu ¢eského v Cechich a na Moravé — tot Palackého dilo. Ten si uvédomo-
val, Ze je rozdil mezi ¢eskymi zemémi a Cechami.

Také si myslim, Ze Cesko je pekné ohavny nézev. Ceska republika je jiny kafe.
Nazyvat moravsky ndrod CCchy je stejné jako nazyvat cikiny Romy nebo Zidy esky-
maky.

Nézev Czecho-Moravia je nespravny, protoze Moravsky ndrod je o par stoleti starsi
nez Cesky. Zaslouzil bys pofadny vyprask, nemds zadné vychovini cehune.

Tak at uz se ten vas posranej ndrod i s tim svym chcankovitym starobrnem odtrhne
a zaloZi si tfeba Velkomoravskou fi§i reload, zbyly rozumny Moraviky (véfim, Ze jich
bude vétsina) radi pfivitime v Cechich.

Moravsky ndrod je tu 1500 let, ale ¢essti podvratici kiizeni s Zidy, cikdny, némci a blb-
ci se dostali na mapu, az zid Masaryk dosazeny sionistickym Sendehrinem nastolil
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vladu slozenou ze samych zednafu, lokaju a Zidovskych kolonizétori.

- Moravany jsou vesnicka na moravsky jelito.

- Na reakce ¢echdcku se vykasli. Nestoji za to. Jejich prvni knize Bofivoj, kdyZ pfijel ke
Svatoplukovi, tak jedl na zemi s pasic¢kama svini. Jsou zakomplexovani a vychcani jak
na Bilé hofe.

- Fuj, to se mi ulevilo. Uz jsem ¢ekal Spojené stity Ceské.

- Moravici jsou prece Slovici, co nedosli do Prahy.

- A co takhle Cesko-Moravsko-Chodsko-Slezsko, ty jeden naci(onali)sto?

Na zdvér

Predni ¢esky jazykovédec F. Danes ve studii Postoje a hodnotici kritéria pri ko-
difikaci formuloval teorii postojii a hodnoticich kritérii, které uzivatelé zaujimaji
k novotvarim. Jsou pestré a rozdilné, vétsinou se projevuji v protikladech, jako
napt.:

* raciondlni (instrumentdlni, uzitné, systémové, adekvitni) v protikladu k iraci-
ondlnim (napt. etické, emociondlni, zvykové, tradicionalistické);

* skute¢né kontra proklamované;

* pozitivistické v protikladu k rezistentnim, tzn. zda novotvary potiebujeme,
anebo nepotiebujeme;

* pozadujici variantnost jazykovych prostfedki proti pozadavku jedinecnosti
(jednotnosti), tzn. zda je vyhodné mit vice pfibuznych pojmenovéni s jem-
nymi odli$nostmi, anebo je vhodné mit jen jediné a vzdy (a viemi) uzivané
pojmenovani.

Uplatiiovani téch & onéch protikladnych postojii vede ke konfliktam. Cim
vyspélejsi a raciondlnéji orientované je jazykové spoleCenstvi, tim je také tole-
rantnéjsi; konflikty v ném nebudi vefejné vasné a nevedou k nepfitelstvi.

Jazykovédci maji vychdzet hlavné z raciondlnich postojd, tzn. jazyk maji
chapat pfedevsim jako ndstroj k u¢innému dorozumivini. Ty slozky vefejného
minéni, které vychdzeji z klamnych nebo netcelnych postoji, maji jazykovédci
presvédcivé identifikovat a kultivované je vykazovat za hranice vefejné nepfi-
znakové vécné komunikace (Jazyk a text I. Vybor z lingvistického dila Frantiska
Danese, ¢ast 2, FIF UK v Praze 1999, 5. 277-288).

Ucelnost slova Cesko (kladny postoj) pro pojmenovani naseho stitu z racio-
nilniho lingvistického hlediska vyjadfil F. Danes jiz v Listech v roce 1969 (¢. 7,
s. 10). Slovo ozna¢il za jazykové nezdvadné a za vhodné v podobé ekvivalentu
pro Slovensko. Upozornil ovéem na jeho jednu vadu: Pfidavné jméno esky, od
néhoz je Cesko odvozeno, ma dva rozdilné vyznamy: jednak oznacuje zemépis-
ny vztah k Cechdm, jednak etnicky a jazykovy k Cechdm a k Moravé. V §irsim
vyznamu je Cechem jednak kazdy p¥islusnik ceského naroda, z&4sti viak i kazdy
piislusnik etnickych mensin Zijicich na Ceském uzemi. Jazykovy obycej by brzy
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vedl ke ztraté uzsiho (zemépisného) vyznamu vztahujiciho Cesko pouze k Ce-
chédm a k ustdleni ve vztahu k obéanim Ceské republiky.

Odpor proti Cesku ma podle F. Danese pficiny emotivni, etické a navykové.
Zatimco oznaleni Slovensko je pro Slovaky piijatelné i jako symbol ndrodnosti
a statnosti (Uz Slovensko vstéva ...), jméno Cesko k Cechiim takto nehovoii:
V Ceské hymné se zpivd zemé Ceskd — domov muj, zatimco vlastenectvi se ma-
nifestuje spise pisnémi Cechy krasné, Cechy mé a Moravo, Moravo, Moravén-
ko mild. Rys ceskoslovenské stitnosti se vice vyvinul v éeskych zemich nez na
Slovensku a snahy separovat se Slovici projevovali Castéji a zfetelnéji nez Cesi.
Kdyby Cesko bylo nézvem néjakého nového vynilezu nebo limonddy, asi by se
vzilo bez potiZi, ale ve spojeni s ndrodni hrdosti a vlastenectvim je to slozit&jsi.

Jako kazdé zévazné nové pojmenovani ma Cesko $anci ujmout se, kdy? prak-
tické dorozumivaci potfeby se ukdzi tak Zivotné naléhavé, Ze nakonec pfece jen
pievazi. V roce 1969 o tom F. Dane$ pochyboval. Zd4 se, Ze dnes je situace jind.
Kladny vztah k Cesku se zvétsuje, ale zvétsily se také problémy s kodifikacnimi
kompetencemi a s kardindlnim problémem, zda viibec a jak slovni zdsobu kodi-
fikovat.

Danes doporucil kodifikaéni postup rozlozeny do nékolika etap: Mél by zacit
deskriptivni (zjistovaci) fazi, po ni by mélo nasledovat vyhodnoceni a doporuce-
ni k uzivani, nakonec zavidéni do praxe a provéfovani. Kritériem pro klasifikaci
novotvaru by neméla byt pouhd ¢etnost vyskytu, ale soubor jeho znakd — norem-
nost, adekvitnost, efektivita a systémovost.

Je tedy Morava v Cechich, nebo v Cesku?
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Cechy, Cechovg, Cesi a ti druzi
(vyvojové promény obyvatelskych jmen)
Nadézda Kvitkova

U proprii se uplatiiuji vyraznéji nez u apelativ rizné emociondlné prestizni,
mnohdy subjektivni postoje a ndzory. Napf. o ndzvu Cesko toho bylo v posledni
dobé hodné feceno a napsino. Nejde vsak pouze o zdlezitosti tykajici se nasi
soucasnosti.

Zajimavym svédectvim z doby hodné vzdilené je informace uvedena v Ge-
bauerové historické mluvnici, Ze r. 1602 se tizal Simon Podolsky mistri prazské-
ho uceni na tvar Cesia ti opirajice se o grammatickou analogii a autoritu Veleslavino-
vu i Ziizeni zemského a Fidice se zvykem mu odpoveédéli, Ze spravny tvar je Cechové.
Na zakladé tohoto udaje Gebauer soudi, Zze nizev Cesi byl jesté ve zminéném
roce neobvykly. Nejstarsi zndmy doklad je podle Gebauera v pisni o bitvé u Usti
z 1. 1426, aviak pisen je otisténa ve Vyboru z literatury ceské II (1868 s. 306) dle
rukopisu pana V. Hanky (Gebauer, 1960, s. 90). Tento nejisty doklad vsak nabyva
vétsi spolehlivosti, protoze se plurdl Cesi objevuje jako riznocteni Cerronské-
ho rukopisu Dalimilovy kroniky, dokonéeného r. 1443. Jde o doplnék, ktery ma
tento rukopis spolecné se star§imi texty — rukopisem Videriskym a Lobkovic-
kym: D2/17 Tehdy Cesi nebozi Cr x Cechové V, L (Cerronsky rukopis, ulozeny
v Moravském zemském archivu, je zajimavy po mnoha strankich a mélo zndmy;
podilelo se na ném vice pisafi, netvofil véak materidlovou bazi Gebauerovy his-
torické mluvnice). Ostatné doporuceni tvaru Cechové od univerzitnich mistrt
nemuselo odpovidat Zivému jazykovému Gzu jejich doby, ale mohlo byt projevem
jazykového konzervativismu, popfipadé staromilstvi.

Vzhledem ke svému obsahu a posldni pfedstavuje Dalimilova kronika vy-
znamny text, v némz se Casto uplatiuje sledovany ndzev pro obyvatele ceské
zemé. Spolehlivé ukazuje, Ze jako nejstarsi pojmenovdni se vyskytuje metony-
micky pfeneseny ndzev zemdé, tj. C'ec/yy. Zkoumdnim textu vSech dochovanych
zépist kroniky bylo zjisténo, Ze jej dokladaji rukopisy dilezité z hlediska textové
kritiky, tj. rukopisy Videnisky a Cambridzsky, popfipadé i rukopis Lobkovicky
a Frantigkdnsky, zatimco pozdgjsi rukopisy 2. redakce a osobity rukopis Zebere-
rav jej maji nahrazen tvarem Cechové.

61/29 Tu Cecby papezé jéchu V, C,EL x Cechové P,Cr, Fs (Z 0);
74/32 C’ecby Némce udatné podjidechu V, C,EL x Cr, Fs, Z (P 0);
77/9 éecby piéd Zli¢év piijidechu V,C,L x Cechové F,P,Cr, Fs, Z;
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91/7 Pak C'ec/yy a Uhfi proti sobé jidechu V, C,F, L x Cechové P, Cr, Fs, Z;

9717 C'ec/yy. ..na Rakusi leziechu V, C, F, L x Cechové P, Cr, Fs, Z;

106/1 kdyz éec/yy uzitchu V,F x Cechové L, P,Cr, Fs, Z (C 0).

Historicky vyvoj forem probihd ve variantich. A tak neni divu, Ze ndstup-
nicky tvar Cechoveé s vyraznou koncovkou -ové, piejatou od u-kmenové flexe,
se vyskytoval jiz v autorské verzi. Svéd¢&i o tom pripady, kdy jej maji vSechny
rukopisy, napf.:

51/10 az je Cechové pobiechu V,C, F, 2.r. Z;

89/49 Musichu Cechové vévodé slibiti V, C, 2.1., Z;

94/24 Pied Sirazem Cechové mnoho rytietév uéinichu V, 2.r. (C, F, Z 0);

104/30 Tehdy Cechové Némcé u mésté tepiechu V, F, 2.1, Z (C 0).

Veelku poméry v jednotlivych rukopisech ukazuje nésledujici tabulka:
Cechy Cechové Cesi
pocet % pocet % pocet %
\% 40 64,35 22 35,65 -
C 24 57,14 18 42,86 -
F 31 54,24 28 45,76 -
L
P

Rkp

30 47,62 33 52,38 -

2 4,17 46 95,83 -
Cr 2 3,74 50 94,34 1 1,89
Fs 0 51 100 -
Z 0 53 100 -

Poméru mezi tvary C’ec/]y a Cechové v autorské verzi nejspi§ odpovida situace
v rukopise Videniském, v némz tvar C’ec/yy dosahuje vic nez 64 %. V rukopisech
Cambridzském, Frantiskdnském a Lobkovickém lze pozorovat piibyvani nomi-
nativu Cechové, aviak starsf tvar éec/yy je jesté hodné Casty. Zdsadni rozdil nachd-
zime v ostatnich rukopisech, dokonce rukopisy Fiirstenbersky a Zebereriv, které
se nejvic vyznacuji jazykovymi modernizacemi, tvar C’ec/.)y pro nizev obyvatel jiz
vibec nemaji. Lze tedy soudit, Ze v poloviné 15. stoleti, kdy vznikaly rukopisy
Pelclav, Cerronsky a Zeberertv, byl nézev C’ec/.)y v povédomi pisafi jen jako po-
jmenovani zemé, kdezto pro obyvatele se bézné uzivalo Cechové.

Vritime li se k tvaru Cesi z Cerronského rukopisu, Ize se domnivat, Ze tento
o-kmenovy tvar s palatalizaci mohl byt uzivanéjsi spis§ ve vychodni ¢4sti naseho
Uzemi, tedy mimo centrdlni ¢eskou oblast. Patrné s tim souvisi jesté jiny jev,
a to o-kmenovy tvar nom. pl. apelativa domi, jimz se 1isi Cerronsky rukopis od
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vSech ostatnich dochovanych textovych zapist kroniky, které dokladaji nélezitou
u-kmenovou koncovku domove:

105/10 Domi céli ploviechu Cr x Domové V, F, L,P, Fs.

Tvar domi nase historické mluvnice neuvddéji, Gebauer md dokonce po-
zndmku nikdy domi (Gebauer, 1960, s. 49).

Na rozdil od ¢astého vyskytu nom. Cechové se u substantiva Némec koncovka
-ové vyskytuje v rukopisech kroniky zcela ojedinéle. Z celkového poctu 68 dokla-
dti na 15 mistech je 66 tvartt Némci a 2 Némcové. Uvedené dva tvary s u-kmeno-
vou koncovkou se objevuji pouze jako individualni éteni rukopisu Lobkovického
a Furstenberského:

68/17 Némci tvozem jako zed jdiechu V, F, L, P, Cr, Z x Némcové Fs (C 0);
93/10...Némcové zemaném mnoho zlého ucinichu L, ostatni O.

Na uplatnéni koncovky -ové u substantiva Cech mélo nepochybné vliv to, Ze
jde o jednoslabi¢ény nom. singuldru a tim se formalné shoduje s nom. sg. u-kment,
kdezto substantivum Némec bylo v tomto reprezentativnim tvaru dvojslabi¢né.

Z dalsich obyvatelskych jmen se v kronice pouze s koncovkou -ové objevuji
Srbové: 1/29 Mezi jinymi Srbové V,L,P, Fs, Z, Sirové ! Cr (C, F 0), Frizové: 68/3
Kde Brabanti a Frizové V, L,F, P, Cr, Fs,Z (C 0) a Rekové: 1/30 kdezto biechu
Rekové C,F,L,P, Hiekové V, Rékové Cr, Fs. U substantiva Rekové je zajimavé, Ze
se pomérné Casto vyskytuje ve Svatovitském zlomku Alexandreidy, a to vzdy ve
formé Réci. Jde o verse 1062, 1130, 1428,1739, 1995, 1999, 2122. Tento rukopis
podle editord V. Vizného a F. Svejkovského ukazuje nékteré jevy pfipominajici
vychodni néfedi.

Pouze s koncovkou -i v nom. pl. se v rukopisech kroniky objevuji propria
Ubri (32 piipady), Tateri (40) a Plavci (8). Ve vsech tiech pfipadech jde o sub-
stantiva s dvouslabi¢nym nom. sg. S timto slabi¢nym skladem md jednoznaéné
koncovku -ové pouze Durynk, Durynkové (7 ptipada).

Kolisini se tfemi riznymi koncovkami se vyskytuje u substantiv Bawori
a Vlasi, 1 kdyz s vyraznou pfevahou zakladni koncovky -i: Bavori (19), Bavorové
(2), Bavorené (1); Viasi (9), Viachové (1) a s koncovkou -ie, pfejatou od i-kment
Vlasie (2).

Osobitym rysem Dalimilovy kroniky a vSech jejich rukopisi je plurdlovy tvar
Sasici, zjistény dokonce v 27 piipadech. Jde o slovotvornou zilezitost, nebot pfi-
niky ji ¢asto uzival jak pro pfibuzenské vztahy, tak pro piislusniky domu a hos-
podafstvi, pro Slechtu i méstany, dokonce pro jména Sasici a Rakisici. Patrné
tento jazykovy prostfedek povazoval autor za ¢esky typ pojmenovini (Cufin,

1964 5.19).
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Vedle uvedenych zdkladnich koncovek o-kmenového a u-kmenového piivo-
du se v kronice uplatiiuje jesté jeden pomérné vyrazny typ, a to koncovky -éné //
-ané konsonantického pivodu u proprii Moravéné a Polené:

55/27 Jini Moravéné V, L, Moravené ¥, P, Cr, Z. Moravané Fs;
55/29 Moravéné jich i namluvichu V, L,Z, Moravené P, Fs (Cr 0).

Star§i rukopisy ukazuji pivodnéjsi tvar, rukopis Fs analogické vyrovnini na
-ané.

Jesté pestiejsi doklady jsou u ndzvu pro soucasné Poldky. Nejcastéji se vysky-
tuje ptvodni tvar Polené, nékdy s analogickym hldskovym vyrovndnim na Polané,
v Cerronském rukopise pfekvapuje individudlni zména na Poloné, patrné vlivem
latinského ndzvu Polonia, a kone¢né tvar Poldci s piiponou -dk v jazykové mo-
dernizujicich rukopisech.

33/05 Polené V, C, P, Fs, Z, Polané F, Poloné Cr;

44/01 Polené V, C, L, Fs, Polané ¥, Poloné Cr, Poldci P;
57/11 Polené V, F, L, P, Poloné Cr, Poldci Fs, Z,;

57/17 Polené V, L, P, Poloné Cr, Poldci Fs, Z,;

60/18 Polené V, L, Polané P, Poloné Cr, Poldci Fs;

65/01 Polené V,C, L, P, Polané ¥, Poloné Cr, Poldci Fs, Z,;
71/11 Polené V,C, F, L, Poloné Cr, Poldci P, Fs, Z.

Vzhledem k tomu, Ze se tvar Poldci objevuje dvakrit v rukopise Pelclové,
jehoz vznik se klade do poloviny 15. stoleti, a také v jazykové modernizujicich
rukopisech Firstenberském a Zebererové z 15. stoleti, 1ze kldst vyskyt této du-
blety jiz do poloviny 15. stoleti.

Na zdkladé uvedenych dokladu lze konstatovat, Ze podobné jako u apelativ
i u proprii oznalujicich obyvatelskd jména se jiz ve 14. stoleti uplatiiuji v no-
minativu plurdlu jak pavodni koncovky o-kmenové, tak koncovky pfejaté od
u-kment pfedev$im v téch piipadech, kdy byla o-kmenovd substantiva v nom.
sg. jednoslabi¢nd, tedy méla stejny slabi¢ny sklad jako neetné u-kmeny. Vzni-
kaly tak tvarové dublety, patrné jiz v autorském textu. Dal$i charakteristickou
koncovkou nom. pl. u téchto proprii je starobyld konsonantickd koncovka -éné,
vyskytujici se u substantiv Polené a Moravénéis odpovidajicimi hldskovymi zmé-
nami. Jako projev individudlni kreativity lze povazovat tvar Poloné v Cerronském
rukopise. Sporadicky se vyskytuji analogické tvary podle i-kmend u substantiva
Vlasie. Charakteristické pro autora je uziti formy Sasici a Rakiisici, pro pozdéjsi
rukopisy z 15. stoleti pak novéjsi tvar Po/dci, ktery vznikl slovotvornou zménou.

Prameny
Staroceskd kronika tak {eéene‘/ya Dalimila 1 a 2. Praha : Academia, 1988.
Alexandreida. Praha : CSAV, 1963.

160



Literatura

CURIN, F. Historicky vyvoj oznacovdni rodiny a rodinné prislusnosti v ceskych ndrecich.
Praha : CSAV, 1964.

GEBAUER, ]. Historickd mluvnice jazyka ceského. Dil III. Tvaroslovi I Skloriovdn. Pra-
ha : CSAV, 1960.

KVITKOVA, N. Promény textu a jazyka Dalimilovy kroniky ve 14. a 15. stoleti. Praha :
Univerzita Karlova, 1992.

LAMPRECHT, A.; SLOSAR, D.; BAUER, J. Historickd mluvnice cestiny. Praha :
SPN, 1986.

161



Kreativita toponymickych mikrosystém{

Vdclav Ldbus

Pomistni ndzvoslovi uréitého jazykového spolecenstvi pfedstavuje velmi pes-
try a heterogenni materidl. Pomistni jména (anoikonyma) se navzajem lidi nejen
svou formdlné-sémantickou strinkou, charakterem oznacovaného objektu, ale
také poctem svych uzivatelii. Existuji tedy takovd pomistni jména, jeZ jsou zndmd
viem ¢lenim jazykového spolelenstvi, ale vét§ina anoikonym je vdzdna lokdlné
a zije v povédomi pouze obyvatel té které oblasti. Teritoridlni faktor vSak neni
jediny, ktery ovliviiuje vznik a uZivini pomistnich jmen, byt je tim hlavnim. Své
pomistni ndzvoslovi mohou vytvéfet p¥islusnici riznych zdjmovych ¢ profesnich
skupin,! ale tfeba i rodiny, a dokonce i jednotlivci. Okruh pisobnosti takovych
pomistnich jmen tedy limituje nejen faktor teritoridlni, ale také socidlni.? Mimo
piislusnou socidlni skupinu nejsou obvykle tato jména uzivina ani zndma. Tako-
vé skupiny vytvifeji riizné vlastni toponymické mikrosystémy o rozdilné velikos-
ti jak co do poctu vlastnich jmen samych, tak jejich uzivateli.

Ackoliv tato jména funguji v omezeném prostoru, jsou schopna plnit zaklad-
ni onymické funkce, identifika¢ni a diferenciaéni; vice nez jinde se zde uplatiiuje
taktéz funkce expresivni a konotativni.* Pojmenovatel projektuje do takovychto
anoikonym mnohem intenzivnéji své vidéni svéta, svij vztah k pojmenovévané-
mu objektu, jména reflektuji zaméfeni celé socidlni skupiny, byvaji tvofena zivel-
né, podle aktudlni potfeby. Jednim z charakteristickych znakd pojmenovaciho
aktu je pravé i fakt, Ze je mnohdy znidm konkrétni pojmenovatel.

Sémantickomotivaéni strinka t€chto jmen — Casto zaloZend na metafore/
metonymii i jazykové hie — byvi pestiejsi nez u standardizovanych anoikonym
typu Cernd hora, U kiishu, BystFice atp. Anoikonyma piislu§ného mikrosystému
nebyvaji noremni vzhledem k zdkladnimu systému pomistnich jmen pfislusné
oblasti, ne vZdy odpovidaji zavedenym nédzvotvornym a slovotvornym modelim.
Obvykle ale tento mikrosystém vytvafi normu vlastni, kterou si jeho uzivatelé
implicitné uvédomuji béhem pokracujici pojmenovaci ¢innosti.

V tomto pfispévku pfedstavime dva mikrosystémy pomistnich jmen, a to
z oblasti Jizerskych hor: trampskd pomistni jména a jména drobnych skalnich
objekti v okoli Rudolfova, méstské ¢dsti Liberce.

Jizerské hory patfily do druhé svétové valky mezi Gizemi s pfevahou némec-
ky mluviciho obyvatelstva. Cesk}’/ anoikonymicky systém byl dobudovin az po
roce 1945. Hlavni pomistni ndzvy byly standardizoviny v 50. letech,* ale po-
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jmenovaci aktivity nebyly samoziejmé ukonceny, pokracovaly dile, jen pozbyly
oficidlniho, ufedniho ramce. Turisté, lesnici, terénni pracovnici, horolezci apod.
postupné Ceské ndzvoslovi rozsifovali na dal$i objekty dulezité pro orientaci, tu-
risticky ruch i hospoddfské a pfirodovédné ucely. Diky nejriiznéjsim pravodcim,
topografiim, turistickym mapdm a informa¢nim materidlim pak tyto nazvy pro-
nikaly do obecného povédomi. Vedle toho se objevili i jini pojmenovatelé. Jimi
vytvofend toponyma ale neaspirovala na $ir$i uzivani, slouzila pro vnitfni potfebu
urcité zdjmové skupiny uzivateli. Takovy anoikonymicky mikrosystém mé fadu
specifik a v mnohém se odliSuje od pomistnich jmen fixovanych v mapach.

Trampové — svébytnd socidlni skupina — maji specifické pojmenovaci modely,
at uz osob (pfezdivkovéd jména), osad nebo geografickych objektil. Zakladnim
znakem téchto jmen je jejich fungovini, které je omezeno jen na trampskou
komunitu. V jejim rdmci plni svou identifika¢ni i charakterizaéni funkci, mimo
ni existuji prakticky jen v komunikdtech, jez tramping a jeho lokalni specifika
tematizuji a pfiblizuji i ,netrampim®.

Trampska anoikonyma reflektuji vztah ke krajin€ i osobité vidéni svéta po-
jmenovateli — dobrodruzné, romantické az poetické, ,ddlkou vonici“. Co do for-
mélné-sémantické stranky je zde zdsadni rozdil mezi profinnimi motivacemi
béznych jmen a témito leckdy expresivnimi proprii, u nichZ vystupuje do popte-
di funkce asociativni a konotaéni. Trampové, jakoZto socidlni skupina se silnou
vnitini interakei, vytvafeji vlastni propridlni systém, ktery se vyznacuje vysokou
mirou zdvaznosti své normy a jeji rezistenci vii¢i normam vnéj§im.’

Trampska anoikonyma tvoii jednak paralelu k jiz existujicim (standardizo-
vanym) jméntim, jednak oznacuji objekty dosud bezejmenné. To samoziejmé
souvisi s obecnou snahou ¢lovéka orientovat se v krajiné (tj. vyvstdva-li komu-
nikacni potfeba identifikovat a diferencovat urcitou lokalitu, ta pak ziskavd své
pojmenovéni), ale i se snahou vytvofit si divérny (v piipadé trampu az intimni)
vztah k néjakému mistu.

Tab. 1: Vybrana trampska toponyma z oblasti CHKO Jizerské hory

Trampské jméno Oficidlni nidzev (lokalizace)

Bezejmenny vrch* vyvy$enina na levém bfehu horniho toku
Kamenice

Ferryho claim levy bieh vodni nddrze Bedfichov

Fort Adamson poloostrov u vtoku Cerné Nisy do v. n.
Bedtichov

Hadi vidoli piitok Cerné Nisy do v. n. Bedfichov
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Hromowé iidoli (Udoli hromu)

&ast adoli Cerveného potoka

Island

Olivetska hora

Kachni jezero (Najska)

vodni nadrz Bedfichov

Klondike

horni tok Cerné Nisy

Losi diim

chata u Blatného rybnika

Ontario

vodni nadrZ Sous

Polednicky srub (Tomka) loveck4 chata na Poledniku

Stard voda*

slepé rameno Kamenice na jejim hornim toku

Tonnl Jabloneck4 chata

U Kozy hostinec na Oldfichovském sedle

Udoli jelenii horni &st tdoli Cerveného potoka

Udoli karibir* pravy bieh Kamenice pod Jabloneckou chatou
Udoli mésicnibo svitu* soutok Blatného a Cerveného potoka

Udoli miby Protrzend pfehrada

Zlatd zdtoka™ zétoka na hornim toku Kamenice

* objekty zanikly po dokonéeni vodni nadrze Josefav Diil
Do tabulky nebyly zafazeny ndzvy osad, jez byly pfeneseny na lokalitu tramp-
ského tdbofisté

Ze strukturniho hlediska odpovidaji trampskd toponyma modeltim bézné
uzivanym v anoikonymii.® Pojmenovaci proces nejcastéji vyuzivi kombinace
vztahového modelu B — druh objektu a C — vlastnost objektu: Hadr sdoli, Hro-
mové doli, Kachni jezero, Stard voda, Udolt jelenii, Udoli karibi, Udoli mésicni-
bo svitu, Udoli mihy, Zlatd zdtoka. Specifikem trampskych jmen je ale obsahovd
stranka. Toponymickd apelativa tvofici zédkladni ¢leny téchto propridlnich kolo-
kaci — ddoli, jezero, zdtoka — se mezi jizerskohorskymi anoikonymy fixovanymi
v turistické mapé nevyskytuji. Urcujici ¢leny pak svou formélné-sémantickou
strankou dotvéfeji az poeticky znéjici charakter trampskych anoikonym.

V fadé trampskych jmen se objevuji cizojazy¢né prvky evokujici atmosféru
Severni Ameriky a Zivota zlatokopt, coz byl pfedevsim v pocitcich trampingu
jeden z jeho inspira¢nich zdroji. V téchto ptipadech jde obvykle o transonymi-
zaci anglickojazyéného toponyma (Klondike, Ontario, Ferryho claim, Fort Adam-
son). Neni tfeba dodavat, Zze podobné nézvy — jakkoli uzudlni v rimci trampské
komunity — jsou s ohledem na toponymickou normu jizerskohorskych pomist-
nich jmen zna¢né nestandardni.
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Z vyse uvedenych jmen do obecnéjsiho povédomi pronikly jen ndzvy Island
a U Kozy. Autorem jména Island je spisovatel Jaroslav Velinsky (trampskym
jménem Kapitan Kid), ktery takto v 60. letech ,pfejmenoval® Olivetskou horu,
,mytické“ misto jizerskohorskych trampi. Ackoliv je tato skutenost pomérné
zndmad, oznaceni Is/and nikdy nepfeslo do aktivniho uZzivini mimo trampskou
komunitu. Jinym pfipadem je nizev U Kozy:” pivodné trampské jméno rozsifilo
sféru svého uziti i mimo tuto zdjmovou skupinu; pfed nékolika lety se dokonce
stalo i ndzvem autobusové zastavky.

Jizerské hory nepatfi mezi vyznamné horolezecké oblasti a jen malo skalnich
utvard, které se nachdzeji mimo turistické trasy, je véeobecné znamych. Horole-
zecky privodce® uvadi na 250 skalnich objektd, z nichZ vétSina je samoziejmé
béznym turistim a ndv§tévnikim skryta. Jen ¢dst z nich je zanesena v turistic-
kych mapéch a minimum z nich v mapé zékladni.

Vedle skal evidovanych v horolezeckém privodci existuje i mnozstvi nevy-
znamnych skalnich utvard pouze lokdlniho vyznamu. Jsou to drobné objekty
nachdzejici se v okoli sidel, které obcas slouzi jako snadno dosazitelné tréninkové
terény. To je také hlavni divod, pro¢ tyto objekty, které jsou v kontextu geomor-
fologie celych Jizerskych hor zcela bezvyznamné, maji své jméno, zatimco mnoho
vyraznéjsich tvart v centru hor je bezejmennych. Navic se vétsina atraktivnich
skalnich objektli nachdzi na tzemi Nérodni pfirodni rezervace Jizerskohorské
buciny, v niZ je pohyb nav§tévnikd znaéné omezen.

V této &isti kritce pfedstavime soubor jmen drobnych skalnich objektd, jez
se nalézaji v blizkosti Rudolfova, méstské ¢dsti Liberce, kterd bezprostiedné sou-
sedi s CHKO Jizerské hory. Uvedeny soubor jmen je zndmy jen nevelké skupiné
mistnich horolezct, pro jejichz komunikacni potfeby slouzi. Mimo tuto zdjmo-
vou skupinu popisovand anoikonyma nefunguji. Jak ukazuje tabulka, nejsou ani
zanesena v turistické mapé. Pokud tyto objekty znaji a nav§tévuji i turisté, pak
pro né Zddného jména neuzivaji.

Tab. 2: Drobné skalni utvary v okoli Rudolfova

Jméno skély Mapa/ | Jméno skaly Mapa/
pravodce pravodce

Borivka # Opomenutd

Boulder Pivni vana

Draci chrbat Posledni

Drip # Ropucha
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Gumdcek Rudolfovskd sténa

Hana Rudolfovskd véz

Hnat Samsaro

Hodinovd skdla Sliné

Hrebenovd sténa Snéhulik #
Jexded® #* Strdzce oblasti

Jezisek’ #* Utecenec #
Krystof Velikonocni véz

List Zub

Martinskd sténa’ Zibadlo #
# objekt je uveden v horolezeckém privodci Jizerskymi horami
* objekt je vyznacen v turistické mapé KCT

Pojmenovani skalnich dtvart Jizerskych hor nema dlouhou tradici. Az do
konce 19. stoleti nesly svd jména jen ty skutecné nejmohutnéjsi objekty, tvorici
krajinnou dominantu, pfipadné zdsadnim zptasobem dulezité pro orientaci. Né-
mecti obyvatelé pojmenovavali objekty vyznamné pro vyuzivini lesniho bohat-
stvi — cesty, priiseky, lesni oddéleni, potoky; skalni utvary staly pfirozené stranou
zdjmu. AZ s rozvojem turistiky a horolezectvi v pribéhu celého 20. stoleti do-
stdva své jméno fada jizerskych skal. Nejcastéj$im pojmenovacim motivem byl
charakter skaly a metaforicka reflexe jejiho tvaru (Lysé skdly / Kablsteine, Kovad-
lina / Amboss, Palicnik / Kiuliger Fels), pozdé&ji pfibyva pojmenovini na zikladé
blizkych objektt (napf. Plotna u Kovadliny, Véz pod Palicnikem). Od 70. let plati
Pravidla lezeni v oblasti Jizerské hory, schvalend Ceskym horolezeckym svazem
(CHK). Podle ¢ 9 § 6 téchto pravidel predklada prvolezec jméno nové zlezené
skily vrcholové komisi CHK. I v tomto piipadé tedy podléha nazvotvorna &in-
nost urcité standardizaci.

Naproti tomu pojmenovani drobnych objektd neni svdzano Zddnymi limitu-
jicimi faktory. Pojmenovéni je zcela na libovili ,objevitele“. Vedle jmen vyuzi-
vajicich béznych topoformanti (Hrebenovd sténa, Rudolfovskd sténa, Rudolfovskd
véz) je tak nejcastéjsim pojmenovacim motivem metafora (obvykle jde o pfenos
pojmenovéni z rostlinné nebo Zivocisné fise: Borivka, Drip, Ropucha, Skiné, Sné-
buldk, Zub, Zihadlo) a metonymie (Hodinovd skdla, Boulder, List,'° Strdzce oblasti).
Vyuzivd se lexikdlnich jednotek, jez v apelativni sféfe nesou urcity expresivni
piiznak (Hndt, popt. deminutiva Skiné, Gumdcek), nékterd anoikonyma maji rys
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cizosti (Samsaro, Draci chrbat) anebo vyuzivaji antroponym (Hana, Krystof). Né-
kdy je pojmenovaci motiv nejasny (Pivni vana, Gumdéek). Podobna jména tak
zanechdvaji otisk specifického vidén{ svéta a individudlni (a momentilni) jazy-
kové kreativity svého pojmenovatele.

Popisovand anoikonyma jsou vzhledem k standardizovanému pomistnimu
nazvoslovi nenoremni. Funguji vSak primdrné v rdmci dané zajmové skupiny,
v niz tvof{ svij vlastni mikrosystém. V ném je vyuziti specifickych onomaziolo-
gickych postupt (vyraznd a neobvykld metaforika, expresivita, cizi komponen-
ty...) noremni a funkéni. Vedle funkee identifika¢ni hraje u téchto jmen neméné
dulezitou roli i funkce asociaéni a expresivni.

Poznamky

! 'Také propria jsou pfirozenou soulasti slangu a profesni mluvy. K tzv. slangovym vlast-
nim jménim viz napf. Hubdcek, 1983.

2 Srov. Majtan, 1980.

3 Onymické funkce: (1) nominaliza¢ni — identifikacn{ — individualizacni, (2) diferenciac-
ni, (3) komunikativni, (4) asocia¢ni — evoka&ni — konotativni, (5) ideologizujici — my-
tizujici — honorifikujici, (6) socialni, (7) deskriptivni — charakterizacni, (8) expresivni
— emociondlni — psychologickd. (Knappové, 2002, s. 145.)

* Viz Hlavni pomistni ndzvy kraje Libereckého, 1957.

5To do urcité miry koresponduje s tzv. soliddrnim modelem (,solidarity oriented model®)
v sociolingvistice: ,The powerful norm enforcement effects of network strength have
provided a contrasting solidarity oriented model ... This provides a countervailing force
to the dominant norms of the larger society. Aware of prestige norms from above, it has
its own prestige norms. (Downes, 1998, s. 227.)

¢ Modelovou teorii aplikovala na pomistni jména Jana Pleskalovd (Pleskalovd, 1992).
Vztahové modely podle zékladnich pojmenovacich motivii: A — poloha/smér, B — druh
objektu, C — vlastnosti objektu, D — posesivita. (Pleskalova, 2002, s. 213.)

7 Hostinci, pfestavénému po roce 1990 z byvalé hajovny, se rovnéz fikd Hausmanka (podle
hajného Franze Hausmanna, pivodniho majitele). Jedna jeho ¢4st byla vyhrazena pouze
pro trampy. VZilo se pro ni jméno U Kozy, a to podle trampské piezdivky majitele hos-
tince Josefa Haindorfera — Kozy. Oba ndzvy v soucasnosti koexistuji nejen jako oznaceni
hostince, ale svou fixaci rozsifily na celou lokalitu horského sedla (O/dFichovské sedlo).

8 Fajgl — Simm — Vrkoslav, 1999.

? Objekty Jezdec a Martinskd sténa se od zbylych skal odlisuji. Jde o mohutné skalni Gtva-
ry pojmenované a zpiistupnéné jako skalni vyhlidky jiz pfed rokem 1945 (Reitstein,
Martinswand). Pro horolezectvi byly ale ,objeveny* teprve v posledni tfetiné 20. sto-
leti. Skalka Jezisek byla pojmenovina podle nedaleké skalni skupiny Jeziskovy kameny
(Christkindlsteine).

10 Hodiny* je druh perforace horniny pfipominajici svym tvarem pfesypaci hodiny. V ho-
rolezeckém slangu oznacuje ,list“ uzky skalni odstép a ,boulder balvan ¢i drobnou
skalku s velmi tézko dostupnym vrcholem.
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Z vyvojové dynamiky soucasné Cestiny:
(ne)zdmeérné aktualizace
Oldrich Uli¢ny

1. Vladimir Skalicka, jeden z nejvyznamnéjsich ceskych lingvistd, napsal
v knfZzce Vyvoj jazyka: Nevim, co je vyvoj jazyka. Skalickova zdliba v bonmotech
je zndma, moznd Ze jako synchronik se ani vyvojem jazyka zevrubné zabyvat
nehodlal. Postihnout podstatu vyvoje jazyka neni snadné: Pro¢ se jazyk viibec
vyviji? Je zfejmé, Ze musi vytvifet nové lexémy a jejich spojeni pro nové skutec-
nosti. Ale pro¢ se vyviji i gramatickd struktura? Pro¢ je nutné vytvéfet novd lapi-
darni spojeni pro jevy, které by bylo pojmové nutné namahavé opisovat; proc se
lidé tak radi vyjadfuji obrazné, a to i ¢asto napf. vyznamni pfirodovédci ve snaze
piibliZit ctenafi své obtizné pochopitelné teoretické objevy a zdvéry? Nemluvé
o promluvich esteticky relevantnich, kde text, jeho vystavba a uzité jazykové
prostfedky obvykle jazyk a zpusob organizace jeho jednotek v textu posouvaji
vyvojové dopfedu, a to hlavné tim, Ze se od jinych textd, piip. i od uzitych jazy-
kovych prostiedki, vyrazné lisi.

Pro¢ to vSechno? Je jazyk opravdu néco jako biologicky organismus, ktery
se sdm vyviji, pfipadné podle strukturalistd nedovoli, aby se do ného dostal im-
puls zvendi, pokud tomu vnitini zakonitosti jeho systému odporuji? Anebo je
cely jazykovy vyvoj zalezitosti lidské kreativity, té neklidné duse ¢lovéka, kterd
je puzena ke stdlé aktivité, k pfetvifeni pfirody, jinych lidi i sebe samé, a tedy
i k pfetvéfeni jazyka?

2. Oba fenomény nepochybné existuji a koexistuji v jisté rovnovize — v kaz-
dém piipadé se jazyk pfetvifet nechd a zméndm se nebrdni. Lidskou kreativitu
muzZeme nejlépe pozorovat na neologismech, resp. jesté lépe na okazionalismech,
z nichZ mnohé pisobi jako omyly a chyby, jsou ¢asto smésné, vedou k vicevyzna-
movosti, ¢ dokonce nesrozumitelnosti textu. Vedle béZné nepozornosti nebo ne-
schopnosti u neologismu neintencnich stfetdvime se Casto s intenéni kreativitou
filologicky aktivnich mluv¢ich. V kreativité tviirct literdrnich poskytuje nejsirsi
pole piisobnosti ovSem poezie.

Esteticky nerelevantni kreativita vznikd proti tomu v r@znych oblastech
Zivota z riznych divodi. Nasnadé je jisté prosti nominativni potfeba, ale ne-
ologismy ¢asto vznikaji i jako synonyma. V komunika¢nich situacich nevefej-
nych a neoficidlnich, tj. v bézné mluvé, je spoustécim momentem neologizace
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Casto potfeba jazykové hry, ,inava“ ze starého vyraziva, sméfovani ,k lepsimu®,
novému, Casto expresivnimu vyjadfovani apod. V odborném jazyce byva zdro-
jem nového jazykového materidlu pocestovand pfejatd terminologie, v profesni
oblasti navic i snaha se odlisit — srov. policejni provddeér tdboeni nebo profesni
vyslovnost komprezor, reserze aj. Publicistika pak tendence bézného, odborného
a profesniho vyjadfovini vzdjemné spojuje a jazyk politiki je sleduje a obohacuje
o idiolektické vystielky.

Avsak novotvary jsou Casto i vysledkem filologické lhostejnosti, event. ne-
vzdélanosti nebo nedostatku zdjmu o jazyk. Obvykle v§ak i v téchto pfipadech
jde o naplnéni pojmenovaci potfeby pramenici jak z prosté nutnosti novy jev po-
jmenovat, tak z potieby odlisit sebe nebo obor. Srov. zndmé nandsent problému na
schuzich 50. let, neproduktivné tvofené, avsak zakofenéné vyrazy velin, stdvajict,
Cesko a mn. . Ze soucasné doby uvedme policejni a hasi¢ské terminy minulostni
uddlost nebo voda vybiezila z koryta.

3.Je nutno pfedeslat, Ze ne véechny neologismy, které ddle uvidime, se ujaly
nebo maji nadgji stit se soudsti soucasného jazyka. Uvidime je proto, abychom
se pokusili vysledovat mechanismy, které vedou k selhani algoritmizované tvorby
smysluplnych a gramaticky ¢i lexikalné kodifikovanych promluv, frazéma, lexé-
mu, souvéti, vét, resp. k selhdni elementdrnich pravidel ortografickych nebo se
dotykaji existence komunika¢nich norem.

Nejdfive nékteré kreativisty vyzvednéme a moznd i obdivujme jejich aktua-
lizaéni schopnosti: Dav pod pédiem se vinil podle magicky presnyjch tiderii do bicich
Igora Cavalery nebo jedovatych vyhrdvek kytaristy... Viimnéme si, jak neobvyklé
spojeni vyrazQ dder do bicich na jedné a magicky presny na druhé strané vystihuji
vyrazy vytrZzeni na obliCejich mlddeZe ucastnici se podobnych podnika. A jak
dobfe vystihuje podstatu toho vieho adjektivum jedovaty...

Z oblasti politického Zargonu vzpomenme utokd na zesnulého ministra
Luxe: Kde se vzal had na t7i? Kalamburovd aktualizace tu ma grafické poza-
di, tj. pocet pismen ve jménu. Vtipné a obohacujici aktualizace se obecné vzato
realizuji rliznym zpusobem, napf. rozkladem existujiciho frazému nebo hesla,
jako v pfipadé zndmého popievratového hesla Vaclava Havla Nejsme jako oni, tj.
komunisté. Novindf viak kontruje: Nebyli jsme jako oni. Oni zilstali jako oni a vy-
Svihli se vsude, kam mobli. Tento analyticky utok na ustrnulé jazykové struktury je
oblibeny a uc¢inny. Srov. Stoji ndm svoboda za to? ptd se MIF Dnes a oéekdvd diskusi.
Ale za co Ze stoji? Ze jsme prisli o mnoké jistoty, jak doddva? Nipaditou aktualizac
obvykle nehyfi sportovni zpravodajstvi a komentéfe, v nich jde spi§ o ndpadnost,
az nenapadnutost — srov. dit soupefi g6l = potrestat ho. Vnucuje se otizka, za co je
trestdn? Za to, Ze hraje? Pfece jen vSak tu najdeme aktualizace aZ roztomilé, srov.
Karvind malem Duklu udolala, svobodnik Vitek byl vsak proti.
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4. Uvedené aktualizace maji charakter povytce textovy. Aktualizace, resp. tak-
zvané aktualizace, viak Casto zasahuji niZ§i roviny jazyka. UZ jsme Cetli o Litev-
sku, Kazassku misto o Litvé a Kazachstinu, a dokonce o neexistujicim Rusiznsku;
slovotvorné unifikace ndzvii statd na -sko, srov. i doneddvna diskutované Cesko,
ale dokonce Sdzavsko misto Posdzavi, je nakazlivd

5.Je otdzka, do jaké miry 1ze mluvit o aktualizacich v morfologii nebo morfo-
syntaxi. Nékteré novotvary se v§ak v publicistice rozméhaji (Stdle neni vyloucené,
Ze...), jiné nabyvaji charakteru pfedkodifikacniho, v nékterych pfipadech vsak
ptisobi bizarné: sspora je v tom, Ze merlin a gullivers jsou proddvané jako doutniky.
Preference slozeného tvaru pasivnich participii ukazuje, Ze Ceskd deflektivizacni
tendence se projevuje i morfologickou analogizaci. Srov. i pfesah nominativu
jmenovaciho do pozic diive flektovanych: V mésici listopad mdme zavieno; ma-
gistrdt mésta Jiblava; magistrat mésta Plzeri aj. proti uzualnimu magistrdt hlavniho
mésta Prahy s genitivem, a mn.j.

K analogizaénim tendencim patfi v ¢eské morfologii dale vitézstvi typu Arad
nad podtypem /es. V piipadé ,pravého” lokalu srov. zdpas v Kijevu, jak se mdte
v tom Brnu, nebo i v piipadé predlozkového genitivu typ u soudniho dvoru. Uz
bandlni je neznalost tvorby pfechodniki, i kdyz méda jejich uzivini upadla s od-
chodem Viéclava Havla z prezidentské funkce: Eskymdci, indidni a cikdani nepatii
do Evropy, protoZe se jen tak potuluji, nemaje cil. Neznalost tvari zdjmena jenz,
oblibeného v publicistickych textech jako stylové pfiznakového synonyma k z4-
jmenu &tery, je zndmkou mensiho stupné vzdélanosti: ...4y/ diisledkem hurikdnu
Dennis, jez v téchto dnech suzuje pobiezi Severni Karoliny. Domnivim se viak, Ze
tvar ak. sg. masc. neziv. totozny s nominativem spéje ke kodifikaci, jeho uzivini
je velmi roz8ifené a v podstaté bez problému dobie fungujici: Novy zpiisob infor-
mowvdni, jenz (M. jejz) postupné zacinaji manazeri pouzivat.

6. Nejcastéjsim typem aktualizaci jsou nejriznéjsi kontaminace dvou nebo
vice automatizovanych struktur lexikdlnich, frazeologickych i syntaktickych.
Vétsinou jde o neobratnost ¢ neznalost svéta nebo jazyka, nékdy o neznalost
komunikaénich norem, nékteré piipady se viak dostdvaji do bézného uzu.

6.1 V oblasti lexikilni jde velmi Casto o neobratnost (obéti nacismu byly ne-
spravedlivé obétovany). Doklad Co se stalo s obyvateli vesnice po cyklonu je tajem-
stvim je péknym piikladem metonymické kontaminace: jde zfejmé o soumez-
nou sémantiku neznidmosti v pfipadé lexému fajemstoi a nilezitého vyrazu neni
zndmo. Ve vyznamu lexému fgjemstvi jde navic o modalitu nemoznosti, nebo
dokonce zdkazu tuto nezndmost zrusit. Obdobné ve vété Soudkovo skodovdcké
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impérium se rozléhd od C'z’ny po Brazilii maji slovesa rozklidat se a rozléhat se mimo
jiné spole¢ny sém prostor. Srov. Impérium se rozklddd v Brazilii vs. Brazilskymi
impériem se rozléhaji hlasy o surzeni Soudka nebo pod.

6.2 Zivnou pidou intenéni a neinteéni kontaminace se stivd frazeologie
a z&4asti i syntax. Pfed nékolika lety se s akcemi proti neukdznénym fidi¢im udo-
mécnil frazém tuénd pokuta. Jeho kontaminaéni povahu uz mnozi mluvéi nevni-
maji, spojeni chdpou jako neutrélni a souvislost frazémové dvojice starsiho tzu
mastnd pokuta vs. tuind odména vz mnohym mluvéim unikd. Konkurence sémua
S negativm’ konotaci masz‘ny’ a pokum a pozitivni konotace odme’ny a tuku se tak
zfejmé narusuje ve prospéch obecnéji chdpané intenzity bez hodnoticiho aspek-
tu. Z hlediska kognitivni lexikologie a frazeologie je tu mozné dokonce uvazovat
o zméné v hodnoceni tuku, tedy i tloustky postavy, a to od kladu k zéporu.

V dalsich pfipadech takové tihnuti k uzualizaci okaziondlni kontaminace
nenajdeme. Srov. Pro Alidné Japonce a Ciriany jsme byli veelku %ivd kopa — frazém
veseld kopa se tu neobratné kombinuje s nefrazeologickym spojenim Zivd parta
nebo pod. Komicky pusobi véta sportovniho reportéra, ktery kontaminoval té-
méF antonymicka slovesa souvisejici s metaforickym ohném pii fotbalovém za-
pase: Rekové nam zle podkutuji (m. zatapéji). Spez‘ka soli a fajfka tabdku se snadno
zkontaminuji v mluveném projevu: Jeho osud pak nemd cenu petky tabdku. Avsak
i ¢astice mohou pfi kontaminaci negativnich frazému byt relevantni, srov. Tj
hlasy nemiizu ani vystdt, kontaminujici sloveso wvidét s Castici po zaporu a vystdr
bez ¢istice. Z aktudlnich kontaminaci jmenujme citit z projevu znimého od-
purce ¢ehokoliv ve vlddni politice Davida Ratha Ted” horkou jehlou néco narychlo
slepujete, reportérskou vétu Cena benzinu opét podrazi m. stoupne, nebo vétu po-
licejni I tyto budovy skytaji pomérné znacné nebezpeit m. predstavuji, znamenaji
apod. Jiny politik si zase na sebe usi/ bi¢, nepfedpokladaje, Ze bi¢ se plete, kdezto
§ije se bouda.

6.3 V oblasti syntaktické kontaminace je nejzndméj$im pfipadem tzv. kifZeni
vét (Grepl — Karlik, 1998, s. 358, 400) typu Kdo si myslite, Ze jste? nebo Proc si
myslite, ze ODS vyhraje? Tyto kontaminalni struktury vznikaji obvykle na zdkla-
dé elipsy slovesa informaéniho (fikat, myslet) a maji tuto hloubkovou strukturu:

1. tdzaci vyraz + sloveso informaéni
2. tazaci vyraz + sloveso obsahové

Napt. Co si myslite? Kdo jste?
Co si myslite? Pro¢ ODS vyhraje?
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Velmi se $ifi kontaminace struktur se slovesy paz#it a byt. Srov. Park na Malé
Strané patti mezi jedno z oblibenyich mist, kam se lidé v lété vyddvay, tj.

patFi mezi oblibend mista,
Je jednim z oblibenych mist.

Tento typ, jakkoli bizarni a vzpirajici se rozumné analyze, md kupodivu v pu-
blicistickych textech dosti vysokou frekvenci.

Dalsi doklady syntaktické kontaminace jsou spiSe okaziondlni, ale zato za-
jimavé svou ,kontaminacni historii“. Srov. doklad Schmidt ziistdva nejvérnéisim
objektem némeckych kamer, kde jde o vymeénu predikitu k agentu, tj. kamery jsou
nejvérnéisi svému objektu, a atributu k patientu (nejoérnéjsi objekt). V dokladu Ken
naslouchd svym prdateliim, kteri jej pravé usvédiuji zodpovédného za to, co se v domé
ti a ¢ini ho zodpovédného/zodpovédnym. V piipadé struktury Jsou uciteli jediného
predmétu, kteri pisi petice... jde zfetelné o snahu o vys§i styl projevujici se uzitim
predikativniho instrumentilu misto nominativu. Zaménuje se tu véta pfedsunu-
ta (Grepl — Karlik 1998, s. 395) Jsou to ucitelé, kde miizeme mluvit i o vété s no-
mindtorem JE TO (Uli¢ny 2000), s vétou bez opérného subjektového zdjmena.
Spise k tsmévnym pfipadim patii Skolsky nebo kadrovicky anakolut z Lido-
vych novin Ve skole patii divka mezi velmi dobré studenty, kterd nemd problémy
a véas plnt vsechny zadané iikoly.

7. Zavérem si dovolim tvrdit, Ze $ife pojatd kontaminace jazykovych struktur
zvl. na frazeologické a syntaktické roviné je vyznamnym potenciilnim zdrojem
vyvoje spisovné Cestiny. V bézné mluvé, v idiolektech, v lapsech plynoucich z ne-
pozornosti nebo neobratnosti vefejnych mluvéich jde o jev dnes daleko frekven-
tovanéjsi nez dfive.

Literatura )
GREVPL,/M.; KARLIK, P. Sk/adba éestiny. Olomouc, 1998.
ULICNY, O. Instrumentdl v strukture ceské véty. 2. vyd. Praha, 2000.

173



Krkav¢i otec a spol.
aneb o lexikalnich transformacich substantivnich frazém?u

s

Katefina Kiizovad

Transformacemi se v idiomatice a frazeologii, na rozdil od obecné uznéva-
ného a pfijimaného chdpéni syntaktického, rozumi rizné typy procesii zmén
frazeologickych jednotek (F]), jejichz rezultity se od své baze (shodné obvykle
s invariantem) vzdy lisi funkci, po formalni a sémantické strince jsou s ni viak
v riizné mife podobné (Cermik, 1982, s. 167; Filipec — Cermik, 1985, s. 223).

Transformaci z jedné baze pfitom muze byt i vice, srov.:

hledat jehlu v kupé sena  —>  hleddni jebly v kupé sena, jehla v kupé sena
prdt Spinavé penize —>  prani Spinavych penéz, pracka Spinavych penéz
(béze) (dva rizné substantivni frazémy)

Podle povahy se pak lexikélni transformace frazémi tradi¢né déli na me-
zirovinné (Ranni ptice dil doskdce. — ranni ptdce) a vnitrorovinné, jez jsou dale
¢lenény na mezistrukturni (vymést Augidsiivo chlév — Augidsivv chlév) a vnitro-
strukturni (z/azé casy —> staré zlaté iasy).

Od transformaci, které vedou ke vzniku jiného frazému a jsou zpravidla ustd-
lené (viz vy$e uvedené piiklady), je tfeba odliSovat transformace aktualizalni,
které nevedou ke vzniku jiného frazému, je jim vsak vystaven kazdy frazém pfi
svém zapojeni do konkrétniho kontextu. V nasem prispévku se zaméfime pravé
na aktualiza¢ni transformace, které byly zaznamendny u substantivnich frazému
v rdmci vyzkumu pro Geely nasi disertaéni prace (Milkova, 2005) v riznych tex-
tech Ceského nirodniho korpusu (CNK).

K nejcastéjsim typam aktualizacnich transformaci' dolozenych v psaném
korpusu SYN2000 patii pfedevsim syntagmatické aditivni transformace, tj. roz-
§ifovéni frazémil. Jako nejfrekventovanéjsi se jevi rozsifovani FJ pomoci kongru-
entniho atributu (vyjidfeného adjektivem, eventudlné i pfislove¢nym uréenim),
v mensi mife jsou pak FJ rozsifoviny pomoci atributu inkongruentniho. Pro
ilustraci uvadime nékteré z aktualizaci substantivnich frazéma ovoce price, Zeliz-
ko v ohni a vrabec v hrsti: *

ovoce prdce

<doc S|FAC|1994|olym>

Rada sportoveu tak pfisla o moznost zarocit ovoce své Ctyfleté prace.

<doc S|PUB|19981n98155>

Ovoce zpravodajské price tajnych sluzeb zemi, které na nds vyvoj nepohlizeji s velkymi
sympatiemi, nepfichazi za mésic.
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Zelizko v ohni

<doc S|PUB|1996|1n96010>

Posledni ¢eska Zelizka v ohni — Neumannové a Buchta — vychladla uz v semifinéle.
<doc S|PUB|1999|mf990526>

Opel predstavi své Zelizko v ohni minivand — Opela Zafiru.

vrabec v hrsti

<doc S|PUB|1995|hnh5>

v oy«

misto ,holuba na stiese ale poskytla alespon ,,celkem tuéného vrabce v hrsti.

<doc S|PUB|1996|1n96288>

[jsty svych moudrych davd vSem na védomi, Ze je ji milejsi 30procentni vrabec v hrsti
nez 40procentni holub na stfese.

Od aditivnich transformaci je vSak tfeba odliSovat tzv. metajazykové trans-
formace, jimiz ,mluv¢i komentdfovym zpiisobem vstupuje do zdkladni komu-
nikativni linie“ (Filipec — Cermak, 1985, s. 227). Sdéluje napiiklad, Ze vyraz je
dobfe znamy (n€kdy jde dokonce o ndznak omluvy, Ze se cituje vyraz veobecné
zndmy), & muze doddvat ke sdélovanému zakladnimu obsahu i jisté subjektivni
hodnoceni rizného druhu, a to pfedevsim prostfednictvim adjektiv prislovecny,
hotovy, iiplny, cely apod. (Cermdk, 1982, s. 175). Srov. nasledujici ptiklady z kor-
pusu SYN2000:

<doc S|PUB|1999|tyden99>

budoucnost, ktera je ovSem pro vlady casto tim pozadovanym pfisloveénym vrabcem
v hrsti.

<doc S|PUB|1995|v1_31_95>

pokracovala v zahlcovédni a neuvédomovala si, Ze privé v tom je povéstny zakopany
pes.

<doc S|PUB|1996|1n96296>

Viibec nejradéji ma publikum détské; déti jsou prece nejlepsi obecenstvo — az nemilo-
srdné kruté, ale vzdycky upfimné, hotovy prubifsky kimen.

<doc S|NOV1994|smilide>

Pak Kirov zacal cestovat — jezdil vSude, chlapce, Gplnej Bludnej Holandan se z néj
stal.

Redukce jako dalsi typ syntaktickych aktualiza¢nich transformaci se u sub-
stantivnich frazémq, z nichZ vétsina je tvofena pouze bindrni strukturou, vysky-
tuje jen vyjimecné, srov.:

obraz bidy a utrpeni

<doc $|PUB|1997|mf970507>

o nemoznosti opustit rozdélanou préci, pak je obraz bidy uplny: koalice spéje k totdlni
diskreditaci pfed verejnosti.
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Jehla v kupé/kupcee sena

<doc S|SON|1998|ebeni>

Treba jsem tva jehla v sené, napi§ mi doporu¢ené, mtizes mi lhdt, az se prasi — to chlap
snasi.

Z paradigmatickych transformaci je u substantivnich frazéma mozné uva-
zovat jen o morfologickych (gramatickych) transformacich. ,Pfi transformacich
FJ se jejich komponenty obmeénuji, jako kdyby nepodléhaly Zddnym omezenim,
tj. jako kdyby byly gramaticky plné kategorialni. Aktualni, individudlni styliza¢-
ni potfeby & zdméry autorovy jsou tedy nadfazeny nad uzndvanymi zvyklostmi
&i lépe omezenimi pfi uzivani frazeologismi.” (Jodas, 1997, s. 28) Ve Slowvniku
ceské frazeologie a idiomatiky, ktery obsahuje vyrazy neslovesné, se jako specidlni
gramatickd charakteristika frazémua uvadi vycet gramatickych tvard a kategorii,
které heslovy frazém pfi bézném neaktualizovaném uzivini nemd. Negativni vy-
et zahrnuje nésledujici jevy (SCFI 2,1988, s. 14):

a) nerealizovatelnost pluralu, napt. §ikmad/naklonénd rovina/plocha, studend/ledo-

vd sprcha/lazen, horkd piida, kdmen iirazu, ruka/rameno spravedinosti,

b) nerealizovatelnost singuldru (u plurdlovych heslovych frazémi), napf. vécnd
loviste, lidé dobré ville, klapky na ocich, rany a jizvy, aktiva a pasiva;

¢) nerealizovatelnost vokativu, tj. osloveni, u frazému oznacujicich osoby, napf.
tichy blazen, hladky iihot, divny patron, stiizlivy poctdr, nastréend figura/loutka;

d) nemoznost stupriovat kvalitativni adjektivum heslového frazému, napt. hor-
kd hlava, velkd voda, plané obavy.

V piipadé sledovanych substantivnich frazému byly vyskytem v SYN2000
dolozeny morfologické transformace, jejichZ uzitim jsou u nékterych FJ popfeny
jejich restriktivni vlastnosti. Srov.:

a) pluralizace
kil v ploté
<doc S|PUB|19961n96134>
na konci léta 1989 trabanty, nahle opusténé pobliz vyslanectvi NSR v Praze, oznamo-
valy jesté doufajicim kalim v ploté, Ze se konec bliZi.

Jiddssky gros
<doc S|PUB|1997|1n97221>
je leda¢im: nejen odrodilcem, ale i vnitinim nepfitelem Slovenska, nejen janicarem, ale

i zradcem za jiddsské grose.

studend sprcha

<doc S| NOV|199d|milenci>

»Kolik studenych sprch més jesté pro muj napad piipravenych?* Billy se jeho slovy citila
hluboce urazeni.
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b) singularizace
milové kroky
<doc S|POP|1997|mysliv97>
Novou provéidéci vyhlasku pokldddm za milovy krok zpitky do déjin ¢eské myslivosti.

nizké pobnutky
<doc S|PUB|1997|1n97152>
Nepficitejme viak navrhu rozpoctového vyboru tak nizkou pohnutku.

smiSené pocity

<doc S|FAC|1993 |kamery>

Z toho, co tu sly$im, za¢inim mit smiSeny pocit. Politickd situace ma sviij vyvoj, na
ktery musime reagovat.

¢) uziti vokativu
stary mazdk
<doc SINOV|1996|bovary4>
fikali: , To je z toho, Ze se moc pozorujes. Mél bys vstit! Hyckds se jako néjaky princ!
No nic, ty stary mazdku, ale moc pékné nevonis!“

liska podsitd
<doc SINOV|1996|dicken5>
»VIE jsi mél extra v lasce, ty lisko podsita, vid?> fekl Wemmick.

lev salonii

<doc S| NOV|1995|jejitouh>

»Zde vidite ukdzku dokonalého manzelského §tésti, nemam pravdu, lve salona?“ ko-
mentoval situaci Brandon a obritil se pfitom na Steva.

d) komparace
velké zvite
<doc S|NOV|1994|top2>
Nase cesty se rozesly, kdyz pfijal zodpovédnost a stal se jednim z hodné vétsich zvifat
na ministerstvu.

stard garda
<doc S|PUB|1991|1nd91134> 5
Neptfehlédnutelnd je i ,starsi garda“ — S. Zazvorkova, J. Bek a O. Simanek — v drobnéj-

$ich rolich ztvdrnénych s gracii
velky otaznik

<doc S|PUB|1992|mf920131> ) ) ]
Vétsi Evropa, véti otazniky. PROBLEM NOVE IDENTITY A SILY KBSE
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V souvislosti s aktualizacemi frazeologismd je tfeba alespori okrajové zminit
téZ substituci, pfi niZ dochdzi k jednoduché zdméné klicového komponentu F]
napfiklad na zakladé podobnosti vyznamu, rizného stupné obecnosti a konkrét-
nosti & synonymnich vztaht. Takové piipady jsou charakterizoviny jako styli-
zalni aktualizace, nebot zdmérem autora je vyhnout se zautomatizovanému ja-
zykovému prostfedku a zaujmout jeho obménou, pfipadné deformaci. Nékdy je
v§ak mozné substituci vysvétlit také jako reprodukei nepfesné zapamatovaného
frazému. Nékteré substituce jsou motivoviny vécné, vyznamové, pficemz muize
dojit az k tplnému popieni piivodniho vyznamu vychozi FJ (Jodas, 1997, s. 29).
Pro ilustraci uvadime nékolik pfikladu substituci, které byly nalezeny u sledova-
nych substantivnich frazému v textech CNK:?

krkavéi matka (164) —> krkavii otec (68), krkavci rodice (13), krkavei mdma (3),
krkavét bratr (1), krkavci babicka (1), krkavci macecha (1)

dobrik od kosti —> poctivec od kosti, obchodnik od kosti, viastenec od kosti,
demokrat od kosti, muzikant od kosti, profesiondl od kosti

rytii bez bazné a hany —> hrdina/vek bex bazné a hany, muz/chlap bez bazné a hany,
antisemita bez bazné a hany, bojovnik bez bdazné a hany,
pacient bez bazné a hany, hasic bez bazné a hany,
prezident bex bazné a hany, soudce bez bazné a hany

Ve snaze zaujmout za kazdou cenu (viz napf. nize uvedené aktualizace fra-
zému vlk v rouse berdnéim) vak v publicistickych textech Casto dochdzi pii ak-
tualizaénich modifikacich frazémi k naruseni integrity FJ (at jiz zimérnému, &i
nikoliv). Zavazné deformace struktury frazému v§ak mohou vést az k nepocho-
peni autorova zdméru, k nejednoznacnosti doprovizené v nékterych piipadech
navic absurdnosti a nelogi¢nosti vyjidfeni. Aktualizace frazému mtze byt tudiz
naopak vniména i jako stylisticky nevhodna,* srov.:

lk v rouse berdancim  — rambové v berdnéim rouchu, jesttdb v rouse holubice,
v berdncim rouse pritelsky naladéné Slovensko
<doc S|NOV|1994|top3>
Jsou to dokonale vycvi¢eny hrdlofezové, Rambové v berdn¢im rouchu pfic¢inlivych dél-
niky, fek bych.
<doc S|PUB|1993|mf930902>
po nedstupném Jicchaku Samirovi nastoupil do ¢ela kabinetu po volbach ,jestidb v rou-
$e holubice® Jicchak Rabin.
<doc S|PUB|1995|hnh5>
Odbornici se shoduji v nézoru, ze los MS byl pro nis velice nepfiznivy. Ceki nis sice
slabé Spanélsko, v beran&im rouse pfitelsky naladéné Slovensko a po svété za chlebem

se toulajici Jugoslavei.
Vyse uvedené aktualizani transformace substantivnich frazému dokazuji,
Ze 1 pii uzivini ustdlenych slovnich spojeni dokdzi byt uZivatelé jazyka velice
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kreativni. V souladu s ofekdvinim byly pfitom aktualizace frazémi nejcastéji
zaznamendny v publicistickych textech. V pfipadé snahy o ozvlastnéni textu pro-
stfednictvim netradi¢niho zapojeni substantivnich frazému do §irsiho kontextu
je viak tfeba vzdy kriticky zvézit, zda je aktualizovana frazeologicka jednotka pro
adresita sdéleni stdle jesté dostatecné srozumitelnd.

Poznamky

! Zalozeno na klasifikaci aktualizaénich transformaci uvedené v publikaci Ceskd lexikologie
(Filipec - Cermik, 1985, s. 227).

2 Vyklad zkratek specifikujicich zdrojovy text z korpusu SYN2000 viz publikace Cesky
ndrodni korpus. Uvod a prirucka uzivatele (Kocek — Kopfivova — Kucera, 2000, s. 45, 94-
98,113-148).

* Priklady uvedenych substituci byly zaznamendny v korpusech SYN2000, SYN2005
a SYN2006PUB. Cislo v zévorce u aktualizaci frazému krkavii matka uvadi celkovy
pocet zjisténych vyskytd ve viech tfech psanych korpusech.

* K otdzce aktualizace frazeologickych jednotek se jiz dfive vyjadiili napt. J. Mlacek (1971;
1988),]. Jodas (1993; 1997, s. 23-36) ¢i E. Minafova (1993).
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Digitalizace analogového kédu

Rendta Vecerkovd

wZhruba az do véku tii let se déti spoléhaji predeviim na
mimoverbdlni komunikaci. Pozdéji zacind prevlddat mluve-
ny jazyk a rec téla pod vahou slov pomalu cdstecné ustupuje.
(Lotko, 2004, s. 74)

~Pokud jde o ontogenezi, tam je jazyk zretelné az dru-
hotny: osvojent jazyka ditétem probihd viastné jako montdz
dvou ostenzivnich zprdv, ukazované véci a ukazovaného
zvuku (¢ pobybu) jazyka, kde v jedné ostenzivni zpravé na-
chdzim postupné klic k ,desifrovdni® drubé, ¢i jinak teceno,
kde v drubé zpraveé objevuji postupné reprexentaci toho, co mi
proni prezentuje.“ (Osolsobég, 2002, s. 33)

A presto’, uvadi dal, ,zdkladni, primdrni a specificky
lidskou formou sdélovani je sdélovani jazykoveé. “ (Osolsobé,
2002, s. 33)

1. Interpretaci struktur pfitomnych v jazyce ukazujeme strukturu ceského
pfirozeného svéta. Zkoumadni jazyka nds mize dovést k obecnéjsim poznatkim,
k formulaci zavéra $irsi platnosti.

Jazyk vyrazné souvisi s psychologii, a to ve stéfe mysleni a citéni, ddle pak
souvis{ s kognitivni psychologii nebo s psycholingvistikou ve stéfe kédovini jed-
notek.

2.V souvztaznosti jazykovych struktur s kontextem filozofie jde o zpusob
konceptualizace reality v ur¢itém jazykovém obrazu svéta. T'im se dostdvime do
vztahu s kognitivni lingvistikou. ,Zdkladem pro viechny zpiisoby vyjadiovdni je
totiz hluboce ulozend konceptualizace véci, vztahii éi stavil, které tak ¢i onak proZi-
vdme.“ (Obraz svéta v jazyce, 2001) Receno s Heideggerem (1993), pfi narozeni
jsme ,orzeni‘ do néjakého jsouciho a samoziejmého celku, jemuz nerozumime,
ktery existoval uz pfed ndmi a existuje mimo nds, a postupné do toho celku / své-
ta vristame, ale také on prorustd do nas. Tim se dostdvime k porozuméni, a tedy
i kjazyku. Jazyk, jak uvddi Sapir, pfedstavitel amerického jazykového relativismu,
je symbolickym privodcem po kultufe (Sapir, 1964).

Kognitivni lingvistika klade diraz na provézanost jazyka s myslenim, na zpi-
soby lidské konceptualizace svéta a ukazuje, jak ¢lovék existuje prostfednictvim

jazyka.

180



3. Propojenim filozofie a kognitivni védy manifestujeme podstatu naseho
ukotveni svéta. Jazykovy obraz svéta je zdkladnim pojmem kognitivni lingvistiky.
Je to zplisob, jakym jazyk konceptualizuje skute¢nost a jak ji interpretuje. Jazy-
kova zkoumdni si pak kladou otizky: Co probiha v nasi mysli? Jak jsme jakozto
lidé? atd.

Vyznamnou a nepostradatelnou souédsti naseho obvyklého, konvenéniho
zpusobu, jak konceptualizovat svét i své kazdodenni chovéni, je metafora.
Vyznamné reflektuje nase metaforické porozuméni zkusenosti. To dokazuji
Americané George Lakoff a Mark Johnson ve své knize Methafors We Live
By (Chicago 1980), v &estiné Metafory, kterymi Zijeme. Tvrdi, ze klasickd
teorie metafory' je nepravdivd, Ze metaforické vyrazy® nejsou v jazyce, ny-
brz v mysleni. Jsou to obecnd zobrazeni z jedné pojmové oblasti do druhé
(Lakoff — Johnson, 1980). To se netykd jen basnické metafory, ale vétsi ¢dsti
bézného vsedniho jazyka. Tézistém metafory neni jazyk jako celek, nybrz
zpusob, jakym konceptualizujeme jednu mentdlni oblast na zdkladé druhé
(Lakoff — Johnson, 1980). Metafora se tim stivd nejdilezitéj$im procesem
a prostfedkem pfi vytvifeni lidského pojmoslovi. I ty nejabstraktnéjsi pojmy
maji své kofeny v redlné existenci lidi, a to ¢asto ve vlastnostech a funkcich
jejich télesné schrinky.

Podle Patocky je ¢lovék primarné ukotven ve své existenci ¢tvefici fenoména:
télo, spoleCenstvi, jazyk a svét. Jazykovy obraz svéta vlastni rodilému mluvéimu
daného spolecenstvi je obrazem antropocentrickym. ,J4“ je mozné jen jako téles-
né, uvadi Patocka (1995), ,J4“ je chtéjici, usilujici, a ndsledkem toho télesné. ,Ja“
je prostorové — Zije prostorové, vi, Ze je v prostoru, vztahuje se k prostoru. Slovy
Heideggera je existence néco, co se ve svém jsoucnu vztahuje ke svému jsoucnu
(Heidegger, 1993).

Ve svété je viechno poméfovino ¢lovékem, jeho perspektivou, jeho télesnosti
a je spojovdno s prostorem, teplotou, pohybem — véechno je nahofe a dole, vpfedu
a vzadu, vlevo a vpravo, tady a tam, néco je teplé, studené, malé, vysoké, Cas se
vlece, utikd, cesta ubihd. N4§ obraz svéta je podminén kulturné — viz teorie ja-
zykové relativity, nékdy oznacované jako Sapir-Whorfova hypotéza, tedy teorie
zabyvajici se vztahem mezi myslenim a jazykem (Sternberg, 2002). Mluvei riiz-
nych jazyk maji rizné kognitivni systémy zalozené na konkrétnim jazyce. Tyto
odlisné kognitivni systémy ovliviiuji, jak lidé hovofici rozmanitymi jazyky pfe-
mysleji o svéte.

Edward Sapir uvedl, Ze vidime, sly$ime a prozivime svét pravé tim zpi-
sobem, jakym se to dé&je, pravé proto, Ze nas jazykové zvyklosti nasi komunity
predisponuji k urcité volbé interpretace (Sapir, 1964; Sternberg, 2002). Z toho
plyne, Ze jazyk ovliviiuje mysleni. Umirnénéjsi podoba relativismu se domniva,
ze jazyk mysleni neurcuje, nicméné je jisté ovliviiuje. Nase myslenky a jazyk jsou
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v neséetném poctu vzdjemnych interakei. Jazyk mysleni usnadiuje a ovliviiuje
i mysleni a pamét (Sternberg, 2002).

Pokusime-1i se interpretovat metaforu realizovanou jazykové,* napf. formou
frazému, snazime se odhalit pFislusné kognitivni struktury, tedy jak nase spole-
Censtvi chdpe danou véc, co ji pfisuzuje, jak ji evaluuje. Jazyk nds v tomto pfipadé
vede. Odkryvd ndm, co jinak vidét neni. Napt. rozvdzar nékomu jazyk — p¥inutit
nékoho nésilim mluvit, iz tvrdou kebuli — byt tvrdohlavy, uminény apod.

Jazyk nés rovnéz vede k utvifeni mentédlnich reprezentaci, respektive ovliviiuje
zpisob, jakym kédujeme a uklddame do paméti, ale i vyvolavdme informace z pa-
méti. Vyvolavdme jiz zndmou mentalni reprezentaci, kterd vznikla procesem opac-
nym (objektu, gesta, postoje atd. — prostiedek analogového kédu), a k této mentdlni
reprezentaci jsme pfifadili slovni ,nalepku®. Jazykovou metaforu rozvdzat nékomu
Jjazyk budu tedy interpretovat v zdvislosti na kontextu: vytvofim si mentalni repre-
zentaci Clovéka, ktery pfestal mléet a zacal komunikovat, v absurdnim kontextu
muze byt vytvifena pfedstava rozvazovani jazyka, popf. zase mléicimu, clovéku.
V druhém piipadé mit tvrdou kebuli mohu vytvofit ponékud pozitivnéjsi mentalni
reprezentace: predstavu vzpurného a tvrdohlavého ¢lovéka Celiciho natlaku, ale
i pfedstavu tvrdosti jeho hlavy odolavajici na ni pichanému nsili a stejné odhod-
laného ¢lovéka, ktery se rozhodl stit si za svym ndzorem za kazdou cenu.

Ke zvliddni nejazykovych piedstav mdme jen omezené prostfedky. Z téchto
omezeni plyne Zaddouci vyuziti jazyka sméfujici k usnadnéni mentdlnich mani-
pulaci a reprezentaci. ,Osvojeny vyznam znaku interaguje se specificky psychickym
dtvarem — tj. vjemem, predstavou ¢i pojmem. Tyto psychické ditvary jsou utvdreny
v procesu pozndni, a to v pritbéhu celého Zivota, zejména v obdobi psychického vyvo-
Je. Vzdjemny vztah mezi vyznamem znaku a psychickym itvarem (vysledkem psy-
chického procesu, napr. pozndvaciho, ale téZ hodnoticiho apod. ) miige nabyt riznych
podob: bud' se psychicky obsah s vyznamem co do obsahové charaktericky kryje, nebo
2de miiZe byt velsi ¢i mensi diskrepance. V krajnim pripadé neosvojeny vyznam, nebo
nepoznany objekt. “ (Sedlakova, 2004, s. 115)

3.1 Kognitivni psychologové by radi dokézali pozorovat, jak reprezentuje-
me poznatky. PFimé empirické metody nejsou znamy, zbyvaji pouze alternativni
metody: jedinec sdim popiSe své vlastni reprezentace poznatki a procesy, které
k reprezentaci vedou. Introspektivni metoda je v§ak vysoce nespolehlivd. Dalsi je
racionalisticky piistup, deduktivni metoda, tedy jak lidé poznatky reprezentuiji.

definujeme mentélni reprezentace (déle jen MR)? Tento pojem mé nékolik vy-
mezeni (Sedlakova, 2004):

3.1.1.1 Vymezeni klasickou psychologii pfed vznikem kognitivni psycholo-
gie: J. Piaget a K. Biihler, ktefi snad nejvice pfispéli k propracovini tohoto pojmu,
oznacuji terminem reprezentace ,predstavivost ve smyslu dispozice, tedy schopnost
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zobrazovat svét, nebo predstavovdni ve smyslu procesu” (Sedlakova, 2004). J. Pia-
get piipisuje reprezentaci nezastupitelnou funkci a zdsadni vyznam pro ustaveni
vnitiniho svéta, prvni projev reprezentovani spatiuje v napodobovéni.

Pojeti K. Biihlera je soucdsti jeho pojeti znaku a funkei feci, je to nejstarsi
psychologickd koncepce, kterd se uplatnila v Prazské lingvistické kole. Repre-
zentace je zastoupena jako vztah mezi vyrazovou slozkou znaku a minénou véci,
tj. thing — meant (Ogden — Richards, 1923).

3.1.1.2 Vymezeni v soucasné kognitivni psychologii: Jde o operace s psy-
chickymi obsahy, které jsou soucasti znakovych nebo téz symbolickych funkei.
Oznacujici je reprezentovino jako obraz znaku, ktery je pfipadem senzorického
obrazu, jde zejména o vizudlni a auditivni obrazy. MR je zde tedy modelovina
prostfednictvim symbolické reprezentace, nékdy oznacované jako sémantické
reprezentace, prostfednictvim lokdlni reprezentace. Vétsina model MR je vy-
tvifena pomoci siti, oznaovanych jako sémantické sité, kazdd sit obsahuje uzly,
které jsou mezi sebou propojeny a nesou pravdépodobnost aktivace ¢i inhibice
jednoho uzlu s uzlem s nim spjatym. MR je vymezena jako findlni vysledek
kédovéni informaci, ktery je bud uloZen v paméti, nebo je souddsti proudu uvé-
domovanych informaci.

3.1.1.3 Za nistroje reprezentace se povazuje imagenovy / analogovy a pro-
poziéni kéd, pfipadné jeho verbélni podoba a smiSené formy MR, scénafe, sché-
mata i mentdlni modely: WLHypoteticky konstrukt, ktery obsahuje neostie ohranice-
nou mnoZinu informact, jez jsou vztazeny k urcitému predmétu, ¢i jevu okolniho, ale
i vnitiniho svéta a které byly ziskdny bud’ primym, nebo zprostiedkovanym poznd-
nim, a to nejen poxndnim zdmérné Fizenym, ale i poxndnim Zivelné probihajicim.

(Sedlakova, 2004, s. 58)

4.'Tti teorie kédovini

4.1 Hypotéza dvojiho kédu (Allan Paivio)

Podle této teorie pro reprezentaci informaci uzivime jak slovni kéd, tak
pfedstavy. Oba druhy kédovani organizuji informace do znalosti, které 1ze dale
zpracovévat, uklddat, vybavovat pro dalsi uziti. Mentdlni pfedstavy jsou podle
Paivia analogové kédy / imaginativni systém (formy reprezentace znalosti, které
uchovavaji zédkladni percepéni znaky éehokol, co je reprezentovino). Jde o zpra-
covévani informaci, které jsou neseny neverbdlnimi podnéty (Sternberg, 2002).

Toto 1ze dokladovat podobou s hodinami. Pohyby ruic¢ek na hodinéch jsou
analogii toku ¢asu, MR jsou analogii fyzikdlnich podnéta, které sledujeme. Pro
imaginativni systém byla zavedena jednotka imagen, vizudlni, auditivni, taktilni,
chutové a Cichové atd.

Naproti tomu jsou nase MR slov reprezentoviny v symbolickém kédu /
digitalnim / verbdlnim (reprezentace znalosti arbitrirné, nepodobi se tomu, co
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je reprezentovino). Tento kdd je specializovin na zpracovéni informaci zpro-
sttedkovanych jazykem. Nage védomi uziva arbitrdrni symboly (slova a jejich
kombinace) k reprezentaci fady ideji. Jednotkou pro verbélni prostiedky je lo-
gogen (logogen vizudlni, auditivni a logogen pro identifikaci vzorcl psané feci).
Verbalni informace je zpracovavina odli§nym zplisobem nez informace plynou-
ci z pfedstav. Tato teorie ma empirickou podporu. Paivio testoval probandy, ti
si snadnéji vybavovali obrézky, pokud tak sméli ¢init, v jakémkoli potadi, podle
pofadi si vSak 1épe vybavovali sekvence slov nez sekvence obrazka (Sedldkova,
2004).

4.2 Vyrokové hypotéza (John Anderson, Gordon Bower)

John Anderson a Gordon Bower pfedlozili odlisnou hypotézu reprezentace
znalosti, jelikoZ zastdvali hypotézu dvojiho kédu. Navrhli pojmové-propozi¢ni
hypotézu, nékdy se oznaluje jen jako propozi¢ni (vyrokovd) hypotéza. Podle
této teorie mentdlni reprezentace v podobé pfedstav neukladdme, MR, nékdy
oznacované jako mentdlstina, se spiSe podobaji abstraktni formé propozic neboli
vyrokt (Sternberg, 2002).

Propozice je vyznam, jenz je podkladem zvlastniho vztahu mezi pojmy, pred-
stavy jsou epifenomeny, druhotné jevy, a jsou vysledkem jinych kognitivnich
procesi. Tato teorie je zaloZena na predikatovém kalkulu, logici ho také ozna-
Cuji subjekt-predikdtové logika. Je to zpisob popisu hlubsiho vyznamu vyroku
zapsaného nésledovné:

[vztah mezi prvky ] {[prvek pfedstavujici subjekt], [prvek pfedstavujici objekt]}

Chceme-li napt. popsat obrizek, na kterém je pod stolem balén, disponujeme
nékolika zpisoby digitilniho vyjddfeni: Balén je pod stolem. Stil je nad bals-
nem. Nad balénem je stdl. atd. V subjekt-predikdtové logice vypada tento zépis
nisledovné: byt, pod [balén, stul].

Tato teorie je akceptovina mnoha kognitivnimi psychology.* Vyroky lze uzit
k popisu jakéhokoli druhu vztahu, jako jsou akce, atributy, poloha v prostoru,
pfislusnost do néjaké tfidy atd. Vyrokovd forma MR neni ani ve slovech, ani
v obrazech, je spiSe v abstraktni podobé reprezentujici vyznamy, které jsou pod-
kladem znalosti. Jak obrazky, tak slovni formulace jsou mentilné reprezentoviny
v pojmech jejich hloubkového vyznamu, tj. jako vyroky, nikoli jako specifické
obrazky nebo tvrzeni, kéduiji se a uklddaji jako vyroky (Sousedik, 2001).

4.3 Kritika obou stanovisek (Pylyshyn, 1973)

Pylyshyn® poukazoval na vignost pojml pfedstavivost a piedstavovani.
Vsechny atributy, které jsou vztazeny k pojmim, jez tyto pojmy oznacuji, mohou
byt vyjadfeny pomoci propozic. Kritiku doklada na koncepci kognitivni penetra-
bility, tedy Ze pfedstavy v hloubkovych strukturich propoustéji obsahu predstav
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odpovidajici propozice. Nepfiklani se k imaginativni formé reprezentace, podle
néj si ¢lovék spiSe pamatuje smysl piedstav, ne pfedstavu takovou.

Pojeti dvou kédi — analogového a digitdlniho — vede Pylyshyna k pozadavku
tietiho kédu, ktery by umoznoval interakei obou kéda, popf. pfevedeni obsahu
jednoho kédu do druhého. Tento kéd by mél mit propozi¢ni povahu.

5. Kazdy metaforicky vyraz z nésledujicich 1ze rozlisit podle zptsobu kédo-
vani. Nékteré jsou primarné analogové a nékteré jsou primarné digitilni: kazdd
Zilka v obliceji mu hraje, vyiitat nékomu nos mezi ocima, délat obliceje, véset buliky
na nos, horet v obliceji.

Primdrné analogové jsou ty metaforické vyrazy, u kterych miZeme vytvorit
mentalni reprezentaci (MR) nebo mentilni model (MM). Tzn. Ze tedy nejprve
existuje néjakd predstava, neverbdlni projev. K tomuto typu pfindlezi metafory:
kazdd Zilka v obliceji mu hraje, délat obliceje, horet v obliceji.

Primdrné digitdlni jsou metaforické vyrazy, které nejsou primédrné kédovany
na zdkladé MR ani MM, tzn. jsou primarné verbalni. MR nebo MM nevytvéii-
me vibec, nebo je vytvafime az dodate¢né, na zdkladé digitdlniho kédu: vycitat
nékomu nos mezi o¢ima, véset buliky na nos.

5.1Jiz zminéné metaforické vyrazy vycitat nékomu nos mezi ocima, véset buliky
na nos jsou primdrné digitalni, tedy logogeny, které mohou mit vizudlni nebo
auditivni podobu, ale mdme i logogeny pro identifikaci vzorci psané fedi. Je
nemozné vytvofit jejich mentédlni reprezentaci nebo mentilni model. Tyto cel-
ky ukldddme v paméti pomoci symbolického kédu a nisledné jim pfifazujeme
vyznamy. Forma se percepéné nepodobd tomu, co je reprezentovino. V tomto
piipadé nase védomi uziva arbitrarni symboly k prezentaci fady ideji.

Informace plynouci z pfedstav, tedy metaforické vyrazy druhého typu: kazdd
Zilka v obliceji mu hraje, d€lat obliCeje, hofet v obliceji jsou primarné neverbalnim
projevem, jsou to imageny, které délime podle smyslovych oblasti na vizuélni,
auditivni, taktilni, chutové nebo ¢ichové podoby aj. Ke kédovini téchto metafor
potfebujeme trojici kédu: analogovy — propozi¢ni — digitédlni.

5.2 Teorii ukazme na metaforickém vyrazu horet v obliceji. Neverbalni projev
byl v tomto pfipad€ primdrni a je pfendsen analogovym kédem. Hofi-1i nékdo
v obliceji, je Cerveny az rudy, mizZeme ict, Ze se stydi, je roz¢ileny, nebo je v jiném
citovém pohnuti. Pfes propozi¢ni kéd, ktery je zaloZzeny na predikdtovém kalku-
lu, pfendsime informaci do digitilniho kédu.

[vztah mezi prvky]
{[prvek pfedstavujici subjekt],[prvek pfedstavujici objekt]}
hotet [ v ] {[Karel] , [obli¢ej]}
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Vysledkem kédovini je véta v digitilnim kédu Karel hofi v obliceji., forma
reprezentace je dana arbitrdrné, volend coby zédstupce néceho jiného, ndhodnym,

ale dohodnutym zpisobem.

horet v obliceji — Karel hofi v obliceji.

analogovy kéd propozi¢ni kéd digitalni kéd

neverbdlni projev — nékdo
je v obliceji erveny = sty- | hofet

dét se, rozéilend, jiné citové | v [Karel, oblicej]
pohnuti

Karel hoti v obli¢eji.

kazdd Zilka v obliceji mu hraje

analogovy kéd propozi¢ni kéd digitdlni kéd

neverbdlni projev — hrit

a) je vesely, temperamentni | v [V Zilka, oblicej, on] Kazda zilka v obliceji mu
b) proziva veliké vnitini hraje.

napéti Y = symbol kazdy*

6. Z4ivérem

Ukazali jsme diferenci v kédovini metaforickych vyraza. Celou problemati-
ku jsme vylozili na lexikalizovanych metafordch. Pokusili jsme se interpretovat
metaforu realizovanou jazykové, formou idiomu a frazémd, dile jsme se snazili
odhalit pFislusné kognitivni struktury a dolozit dvoji kédovini téchto jazykovych
struktur. Pfedvedli jsme, Ze nékteré idiomy a frazémy jsou kédoviny primarné
analogové, kdezto jiné primarné digitdlné.

Vyuzili jsme tii teorie kédovani: Paiviovu hypotézu dvojiho kédu, dile vyro-
kovou neboli propozi¢ni hypotézu Johna Andersona a Gorgona Bowera, které
se také nékdy fikd pojmové-propozi¢ni hypotéza a je zaloZena na subjekt-pre-
dikatové logice, a kone¢né teorii Pylyshynowvu, kterd je kritikou obou zminénych
teorii. Ukdzali jsme, Ze pro vysvétleni kédovani informaci primédrné analogovych
je vhodné vyuzit vSech tii uvedenych teorii.

Poznamky

! Klasickd teorie metafory sahd az k Aristotelovi. Tradi¢né je metafora povazovina za
véc jazyka, nikoli mysleni. Slovo metafora bylo definovino jako mimotidny, novatorsky
nebo bésnicky jazykovy vyraz, u néhoz jedno nebo vice slov pro jisty pojem se pouzivé
mimo oblast svého konvenéniho vyznamu k vyjadfeni podobného pojmu. Srov. Aristo-
teles, 1996; Pavelka, 1982 nebo Lakoff — Johnson, 2002.

2 ,,Slovo metafora se zacalo uzivat v soucasnych baddnich o ni odlisnym zpiisobem. Slovo metafora
zacalo znamenat ontologické zobrazeni mezi riiznymi oblastmi v pojmovém systému. Termin
metaforicky vyraz se pak vztabuje na jazykovy vyraz — slovo, slovni spojeni — ktery je povrcho-
vou realizact takového zobrazeni mezi riiznymi oblastmi‘. (Lakoff — Johnson, 2002)
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* Metafora muzZe byt realizovina i jinak, filmovym zpracovinim, vytvarné, ve snovych
symbolech...

* Mezi dalsi patfi Shepard — Johnson — Laird. In Sedldkovd, 2004.

5 Srov. Pylyshyn, 1973, s. 1-24 a Sedlakova, 2004.

¢ Sousedik, 2001.
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Slovotvorné inovace bulharskych mluvcich
v Ceském jazykovém prostiedi

Vesela Vladimirova

Tento ¢lanek se zabyvé inova¢nimi slovotvornymi procesy, které vznikaji jako
diisledek kontaktu mezi dvéma blizce pfibuznymi jazyky, jmenovité mezi bul-
harstinou jako matefskym jazykem (J1) a &estinou jako jazykem cizim (]J2). Bu-
dou popsiny interferenéni slovotvorné modely, které 1ze zaznamenat v feci osob
s rodnym jazykem bulharstinou, ale znalych Cestiny a pohybujicich se v Ceském
jazykovém prostfedi. Materidl, ktery se stal vychodiskem pro tento popis, byl
shromézdén v priibéhu terénniho vyzkumu (dnor — ¢ervenec 2007) a zachycuje
vice nez 80 hodin nahravek dialogického projevu takto definovanych mluvich.
Cilové skupina je charakterizovéina jesté jednim hlavnim znakem — jde o prvni
za bilingvni, nebot maji uréitou miru kompetence v obou jazycich a pouzivaji je
v rizném rozsahu ke kazdodenni komunikaci.

Tvofeni novych slov v §ir$im smyslu pojimdme jako ,vytvifeni novych slov
na zdkladg slov jiz existujicich, a to jak prostfedky morfologickymi, tak i mimo-
morfologickymi“ (Dokulil 1997a, s. 9). Slovo ma stavbu tvarotvornou a slovo-
tvornou. Nase stat bude zkoumat obé slozky stavby slova z hlediska interference
na morfematické roviné.

Jelikoz se nase analyza tyka bézné mluveného projevu? a nikoliv psané komu-
nikace, povazujeme za nutné objasnit funkce slovotvorby v mluvené feci. Zem-
skaja (1981, s. 85n) rozliSuje &tyfi funkee slovotvorby v fedi: 1) nominativni; 2)
expresivni; 3) konstruktivni; 4) kompresivni. Tvofeni slov s nominativni funkci
pojmenovéva déje nebo pfedméty, které nejsou doposud v jazyce pojmenovény.
Expresivni funkce slovotvorby se projevuje vytvdfenim slov pfi vysokém stup-
ni emocniho napéti mluvétho pfi promluvé, coz vede ke vzniku expresivnich
pojmenovéni. Konstruktivni slovotvorba se zaklddd na syntaktické derivaci
slov, tj. vytvafi se ,[IPOU3BOHBIC CJIOBA, KOTOPbIE HE COAEPIKAT CEMaHTUYECKOIT
I00ABKY, OTINYAIOMIEil HX OT CeMaHTHKH npomsBomsuiero” (Zemskaja, 1981, s.
86). K tomuto typu se fadi podstatnd jména odvozena ze sloves. Kompresivni
slovotvorba vytvéii jedno- nebo viceslovnd pojmenovini zkracovinim nomina-
tivnich jednotek.

Je nutno pfipomenout jesté jedno stanovisko Zemské: pro mluvenou fec je
charakteristickd zfetelnéjsi struktura derivovaného slova, coz mize vést ke zvyse-
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ni frekvence tvofeni novych slov.* Novi pojmenovini jsou v mluvené fe¢i srozu-
mitelnd i jako aktualizace, jejichZ vyznam je zfetelny z kontextu promluvy (s ohle-
dem na adresita, kod a konsituaci). Z toho vyplyvd i moznost vys§i frekvence
jesté nezautomatizovanych slov v bézné mluvené komunikaci. Rec bilingvnich
mluvéich se pak vyznacuje hojnosti nominaénich jednotek, které jsou produktem
slovotvornych modelii a pravidel dvou jazykovych systémil. Takové interferencni
jevy jsou vizdny na komunikaci, v niZ je jak mluvci, tak adresdt schopen analy-
zovat slovotvornou aktualizaci v kontextu obou jazyku, J1 i J2. Jestlize je tedy
pro mluvenou fe¢ typicka zvySend frekvence novych pojmenovéni, lze vyvodit, ze
u bilingvnich mluvéich je moznost tvofeni novych slov jesté vétsi zejména proto,
ze jejich jazykovia kreativita disponuje potencemi dvou jazykovych systémi.

Dichotomie fe¢ — jazyk se pii slovotvorbé projevuje v neuzudlnosti, respek-
tive ve stupni uzudlnosti lexikdlni jednotky. Neuzudlni lexémy se vytvafeji v feci
a jesté se nestaly prvky systému jazyka. Jsou ovlivnény charakteristickymi rysy
mluveného projevu, jmenovité konsituativnosti, neformélnosti situace a expre-
sivitou.*

Privodnim jevem spontinnich dialogickych projevi je tedy neuzudlni slo-
votvorba; v fedi se vytvifeji okazionalismy, potencidlni slova a neologismy. Ne-
uzudlni pojmenovéni jsou zdvisld na kontextu komunikativniho aktu.’ Zemska-
ja (1981) je nazyvé konsituativnimi slovy a rozliduje dva typy: 1. slova, kterd
ustrojné (v souladu se slovotvornymi modely v jazyce) zapliuji prazdnd mista
v lexikdlnim systému (tzv. potencidlni slova); 2. slova vznikld porusenim slovo-
tvorného modelu (okazionalismy).® V nidmi zkoumaném pifpadé interference
slovotvornych modelii dvou jazykovych systémi v promluvich bilingvnich mluv-
¢ich v matefském jazyce lze nové vytvafend slova kvalifikovat jako okazionalismy.
Porusuji slovotvorné modely bud pouzitim lexikalnich jednotek z jazyka dru-
hého (okaziondlni novd pojmenovani), nebo pouzitim odlisnych slovotvornych
postupt (okaziondlné nové vytvofend slova). Okazionalismy budeme pojimat
v $ir§im smyslu jako lexikdlni jednotky, ,které vznikaji pfileZitostné v momentu
fedi a jejichz uziti je vdzdno na onen komunikat, pfi jehoz tvorbé vznikla“ (Bu-
zdssyovd — Martincova, 2003, s. 262).

Nové vytvofend slova, kterd vznikaji pod vlivem ciziho jazyka v projevech
pronddenych matefStinou, se ale ponékud lisi od okazionalnich slov, kterd vzni-
kaji v promluvich monolingvniho typu, pfi nichz se mluv¢i nemize u adresita
spoléhat na znalost druhého kédu. Pro ucel naseho ¢linku pouzijeme termin
mezijazykové okazionalismy, tj. nominaéni jednotky vzniklé spontinné v fedi bi-
lingvnich mluv¢ich v dané fecové situaci nebo kontextu, které nejsou expresivné
zabarveny a nezapliiuji prazdnd mista v lexikdlnim systému ani jednoho z obou
kontaktnich jazykt. Tyto nominacni jednotky nepojmenovivaji nové jevy ani
nepatii do lexikdlniho systému Zidného z kontaktnich jazykd. Vznikaji jako
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diisledek smiSeni slovotvornych modela ze dvou jazykovych systémd, a tak po-
rusuji slovotvorné normy, coz zpisobuje jednak to, Ze nejsou pouzity v souladu
s normami ]2, a jednak to, Ze do promluvy v J1 jsou adaptoviny defektné. Ve
slovotvorbé mezijazykovych okazionalismii se uplatiuji derivaéni procesy na
morfematické rovin€ (je vyuzivin inventaf cizich slovotvornych modelt), ale té2
derivaéni procesy na sémantické roviné, kdy pfi vyjadfovani v matef$tiné mluvei
piekladd doslova, kalkuje slova z druhého jazyka. Je nutno jesté jednou zdiraz-
nit, Ze v analyzovaném materidlu jde o dva blizce pfibuzné slovanské jazyky.
Ackoli je tedy mozné, Ze funkce jednotlivych slovotvornych prostiedka se maze
rozchdzet, inventdf slovotvornych typd se na trovni systému nijak znacné nelisi.”
Dile je tfeba zminit, Ze se vyrazné nelisi ani jednotlivé slovotvorné formanty,
rozdil se miZe projevovat zejména ve spojovéni téchto formanti. Takto vznikld
slova jsou ale srozumitelnd, jelikoz pouzivaji formalni prostfedky jednoho jazyka,
nejcastéji pravé matefstiny.

Pouzivani dvou jazykovych systémii u bilingvnich mluv¢ich mtze rozhoj-
fiovat moznosti slovotvornych modeld, tj. u bilingvniho mluvéiho v komunikaci
s mluvéim se stejnou kompetenci existuje mozZnost vyuziti slovotvornych mo-
delt z obou jazykovych systémii, zatimco monolingvni mluvéi (nebo bilingvni
mluvéi v komunikaci s monolingvnim mluvéim) ma pro zajisténi srozumitelnosti
promluvy k dispozici pouze slovotvorné modely jazyka komunikace. Vytvifeni
novych slov je mozné na zikladé slovotvornych pravidel a modelt, které mluvéi
znd diky jejich aktivnimu uzivini nebo pasivni (sluchové) percepci.® Vytvifeni
novych pojmenovani pfedstavuje u bilingvniho mluvéiho v tomto typu komuni-
kace proces zcela pfirozeny, jelikoz ma ve svém vyjadfovini mozZnost kombinovat
slovotvorné prostfedky obou jazykovych diasystému.

Pii interferenci mezi Cestinou a bulhar$tinou na formélni roviné miZeme
urcit dva zpusoby vytvifeni mezijazykovych okazionalismi:

1. Mluvéi pouzivd produktivni slovotvorné typy, které patii do systému J2,
tj. vytvaii okazionalismy pomoci Ceskych afixi pfiddvanych k bulharskému ko-
feni nebo slovotvornému zékladu (varianta V1). Slova vznikld timto zptisobem
neexistuji ani v ¢e$ting, ani v bulharstiné. Jelikoz novd nominaéni jednotka ma
bulharsky kofen, lze ji povazovat do jisté miry za srozumitelnou pro bulharské-
ho rodilého mluvciho i bez zkusenosti s komunikaci v &estiné (napt.” Amu Ha
HAKOJIKO MecTa B Uexus € kpuzoea situace (x Kpu3HucHa cutyanus).; Hue cMe B
esponckus (X eBPOIEIiCKIUS) ChI03, TaKa U¢ € BCE €HO KbAe Lie Iiamart.; To ¢
Hecpasnumento (x nesrovnatelné, HecpaBHHMO). Tato varianta (V1) se jevi jako
produktivnéjsi.

2. Mluvéi pouzivd produktivni slovotvorné typy, které patii do systému J1, tj.
mluvéi vytvafi nové pojmenovini pfipojenim bulharskych afixi k ceskému ko-
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feni nebo slovotvornému zékladu (varianta V2). Nové vytvofena slova s ¢eskym
kofenem mohou byt pro bulharského rodilého mluvéiho méné srozumitelnd
i pfes jeho zkuSenost s komunikaci v ¢estiné. Tato varianta je méné produktivni
— podobni slova se v promluvich v matef3tiné objevuji zfidka (napf. E Touno
TOJIKOBA FOJISIM, KOJIKOTO fvaiem (x muuero) Ha mxasa (jde o knihu , Tvéf jazzu®);
Te morar na ru cwvskupriovaeam (x skupina — seskupovdvat, rpyma — rpynupam);
Te ce nmpeskupifiovavat (x preskupovévat, mperpynmpam, OpErpymupBam);
3Haenn M Kak TbPMHU TyKa — TakuBa bleskaeuuu (x ceemxasuyu); Oborvm
(X crmernuamHoCTTa), KOWTO MCKaM na 3amuma ¢ MexayHapoaen obchod (x
THPTOBHS).

Na zdkladé¢ vyse uvedenych zpisobi Ize pro vytvifeni mezijazykovych okazi-
onalismi vymezit tfi typy inovacnich procesi:

- afixace, tj. pfiddni slovotvorného / tvarotvorného sufixu nebo prefixu ke slo-
votvornému kmeni, pfi¢emz je mozné pouzit oba postupy soucasné, tedy V1
i V2;

- derivace (sémantickd derivace), tj. odvozovini slov na sémantické bazi lexi-
kalni jednotky. Vétsinou se pouziva varianta V1;

- kalkovini (pfeklad na morfematické roving), tj. doslovny pieklad ceskych
slov do bulharstiny véetné opakovani morfematické struktury slova. Mluvei
se snazi prelozit slovo podle principu sémantické ekvivalence, takZe morfémy
z ]2 vyznamové odpovidaji morfémam v J1.

Novi pojmenovini ¢asto vznikaji véemi tfemi uvedenymi slovotvornymi pro-
cesy, coz ztézuje jejich analyzu a rozliSeni.

Dile se budeme zabyvat tvofenim novych slov podle slovnich druhi a zjisti-
me, jak se u jednotlivych slovnich druht uplatiiuji vyse uvedené slovotvorné pro-
cesy. Omezime se pouze na produktivni modely vytvifeni novych slov. V centru
naseho zdjmu stoji nové slovo jako vysledek interference dvou jazykovych systé-
mu, které se v komunikaéni praxi jednotlivce nachdzeji v kontaktu. Rozebereme
tfi plnovyznamové slovni druhy — podstatnd jména, slovesa a pfidavnd jména.
Omezeni vyplyvi z toho, Ze ostatni slovni druhy nepodléhaji slovotvorné inter-
ferenci na morfematické roviné v tak velké mife (anebo nebyly piiklady takové
interference ve zkoumaném materidlu nalezeny).

A.Tvoteni substantiv

Sufixy pro tvofeni substantiv v Cestin€ se od bulharskych slovotvornych su-
fixti pEilis nelisi, a to ani formdlné, ani inventdfem produktivnich typi. Proto
neni mozno urcit kategoricky vliv J2 na J1 u slov, kterd nemaji pfesné nomina¢ni
ekvivalenty neovlivnéné interferenci. Je to mozné jen v pfipadé, kdy v J1 pfesny
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ekvivalent existuje a je utvofen jinymi derivaénimi prostfedky, takze nové slovo
jako vysledek interference vystupuje v promluvé jako okazionalismus. Obtiz-
nost identifikace takovych pfipadu se zvysuje také tim, Ze rozdil mezi pfejatymi
a nové vytvofenymi slovy miiZe byt velmi nepatrny.

1. Slovotvorné sufixy. V materiilu jsou dolozeny slovotvorné sufixy produk-
tivni bud jen v Zestiné (C), nebo pouze v bulharsting (B), nebo v obou jazycich
(CB). Pomoci téchto typt produktivnich sufixi se vytvafeji nova slova na zakla-
dé bulharskych nebo &eskych kofena.

a) Slovotvorny sufix -ovd (C), pro vytvifeni zenského rodu (napf. Moiita
wegosa Geire Tyka, X mwedxka, séfova). Slovo mepoBa neni pouzito pejorativng,
jak by mohlo znit pfi vyjadfeni vyznamu ,Zena — $éf* v Cestiné.

b) Slovotvorny sufix -isza (CB), ktery je produktivni v obou jazycich, vytvii
téZ nové substantiva pro Cinitelskd jména. (napf. VMickam ma crama, WwieH, TakbB,
bapucta, X 6apman, barman).

¢) Slovotvorny sufix -asuya (B) pfidany k ¢eskému kofeni tvofi nové slovo,
které se jevi jako sémanticky derivdt Ceského slova (3Haem u kak IbpPMH TyKa.
Takusa Greckasuyu, x cBeTkaBuiM, blesky).

d) Slovotvorny sufix -7z (C) u substantiv odvozenych ze sloves se v bulharsti-
né méni v -ue. (To € 3a cmadicene, X MbPKeHe, smazeni).

2. Tvarotvorné sufixy. Tvarotvorné sufixy jsou formanty, které méni morfo-
logickou charakteristiku slova. Pati{ sem i sufixy vyjadfujici kategorii uréenosti.
Touto morfologickou kategorii u substantiv je charakterizovdna pouze bulhar-
§tina, a tak tvofeni tvard se ¢lenem urcitym probihd pouze podle pravidel bul-
harského jazykového systému. Vznikaji tak slova s ¢eskym zdkladem, k nimz
jsou pfipojovany bulharské tvarotvorné morfémy pro vyjidieni urcitosti (-vm,
-a, -ma, -mo pro jednotné &islo; -me, -ma pro mnozné &islo) a tim jsou tato
slova v bulhar§tiné jednoznaéné morfologicky adaptovina. Napf. Cnepn kato
ce u3uncTH 6uma (x ten byt, amaprameHTa), b-b-b, arapraMeHTa; MOMEHT, ue
noitne 6umnus (x ten bytny, pan domici, xa3suua) 3a Haema; O6opwsm (x ten
obor, crienuaaHOCTTa), KOMTO MCKaM Ja 3amuma € MexmyHapoueH obchod, A3
ce cbMHsIBaM, 4e nonaamikume (x ty poplatky, TakcuTe) MOXeE Ja ca YETHPH
XMIISIA).

Pii tvofeni tvard mnozného Eisla substantiv lze zaznamenat pouzivani pro-
duktivnich sufixti z obou jazykd: (napf. U nBamara cMme GBaraps, KOeTo ¢ mo-
Jotro ot umanuu, x od Italt / nez Italové, oT uTansHmm). AMHU IBJIHO €, UMa
pycoee (x Rusové, pycnaum), wnanvenu (x Spanélé, UCIIAHIH).

Sklonovini substantiv. Jelikoz sklofiovdni substantiv je rys flektivnich jazyki,
lze predpokladat, Ze tyto prvky se budou v bulharskych promluvach vyskytovat
pod vlivem &etiny jen ve velmi omezené mife. Syntaktické funkce jména v bul-
hartiné se vyjadfuji pomoci pfedlozek nebo slovosledu. Pod vlivem éestiny jsou
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vzacné dolozeny piiklady sklofiovdni podstatnych jmen podle ¢eské deklinace.
Jde tedy o slovo pavodem z &estiny, jehoz funkce je v bulharské vété navic signa-
lizovana padovym tvarem, odpovidajicim ceské vétné konstrukci. Napf. Torasa
Hakbe 1a kapam. Kem ITaavoeye? (x k Palmovee, koM [TanMoBKa).

B. Tvofeni sloves

Co se tyce tvofeni sloves, 1ze pfedpoklidat, Ze mluvéi preferuji pouziti pieja-
tého slova pfed vytvofenim nového slovesa kombinaci ¢eského kmene s bulhar-
skou koncovkou nebo naopak. Tézko posoudit, jestli je sloveso pfejaté nebo nové
vytvofené, protoze koncovky se v prézentu ve vétsiné Casovacich typd v obou
jazycich nelisi (kromé 1. os. sg. a pl.). Voditkem muze byt sémantika slovesa,
kterd je jednoznalné Ceskd. Napt. [a, moTo Toii TpsibBa 1a ce scusu, mpeKuBsBa
10 HAKaKbB HauMH (X Zivit se, musi se Zivit, 1a ce u3xpaHBsa); HsiMa HUKAKLB
npobieM 1a e npueracu TaM. (x piihldsit, aby t& pfihldsil, na ce 3as8u); A3 cbM
B CBCTOSIHUE Oa 0bentylo MOs KMBOT, KaK ce Ka3Ba. (x obétovat, jsem s to obé-
tovat, xeprtBam); 1 a3 ce miews. (x t&€8im se, ¢ HETHpPIIEHHE OYaKBaM) Bunaru
KaTo KPHBHA OT YTHIKAaHATa IIbTEKA M HIKAKBa JKEHa ce 00s616a (x objevuje,
nosiBsiBa). Mu Maii e Hskak cu nonocynam ( x poposunut, U3MECTEH).

Formilni rozdily v tvofeni sloves pomoci eskych sufixi a prefixd pfipoje-
nych k bulharské slovotvorné bazi je rovnéz t€zké urcit. Vétsinou jde o pfejatd
slova, kterd se v bulhar$ting ve vétsiné pfipadii adaptuji pomoci pfipony -upam.
jejich inventdf mezi Cestinou a bulharitinou nijak vyrazné nelisi (jde o vrstvu vel-
mi starobylou), jejich kombinace a distribuce jsou rozdilné i v piipad¢ geneticky
shodnych prostfedki. Tak je mozné identifikovat interferenci ve spojitelnosti
slovotvorné béze a derivaéniho prostfedku. Sufixy u sloves maji gramaticky vy-
znam, v obou jazycich obdobné méni slovesny vid. Nejednozna¢né vidové zafa-
zeni u sloves na -MpaM se projevuje jen jako tendence k prefixaci. (A3 ne Mora
Ia akyenmupam, 4e Te ca Haii-ronsMara gupMa. x npuema, akceptuji, nemohu
akceptovat).

Pro tvofeni slovesa dokonavého vidu je Castéjsi pouziti prefixt podle ceského
modelu (e TpsGBa 1a TO 3auHEecmupam, 3aIOTO TaM HAMA HHIIO. (X zain-
vestovat, HHBecTHpam); Ille Tpsi6Ba 1a ckonmponupam kacara (x zkontrolovat,
IPOBEPSI, H3KOHTPOJIMPAM, IPOKOHTPOTHPAM).

U sloves je také jako slovotvorny proces produktivni kalkovéni, tj. pfipojeni
kalkovanych bulharskych afixt k bézi z Cestiny (V2). U tohoto slovotvorného
procesu si mluvei viibec nemusi uvédomit, Ze pouzivd hybridni formu. Také jde
navic Casto o mezijazykovou formdlni shodu pfi vyznamové odlisnosti (napf.
Hemo, xoeto usmauxsea cox ot mwioxose (x vymackavd, uactrcksa); JIyxHuLe ce
e uznana (x vylila, mpeasina).
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C. Tvofeni adjektiv

U ptidavnych jmen je produktivnéjsi varianta V1, tj. tvofeni slov z bulhar-
ského kofenu, k némuz se pfidd sufix podle Ceského modelu. Pod vlivem ¢esti-
ny mize napiiklad dochdzet k ziméné sufixu u nékterych bulharskych adjektiv
podle modelu ]2. Zdsadnim typologickym rozdilem je neexistence dlouhych ad-
jektivnich tvart v bulharsting (srov. piiklady na -ny).

Opét je tieba konstatovat, Ze porovnini musi vychazet z faktu, Ze inventaf
adjektivnich piipon se lisi jen v jednotlivostech, takze interference se projevuje
jako kombinace kofene a sufixu odporujici normé J2.

-ovy: (Ot 23 u. e kpu3zoea cutyare B 31uH 1 okonusTa (x krizovd, KpusucHa);
ToBa ca docazoeu KOHUEPTH HA AUBUIHM (X jazzOvy, Ka3 KOHIEPT);

-¢ny: (Tm wmam  xkomynukauwnu 1pobmemu, a3 He. (x komunikaéni,
KOMYHHKAI[HOHHH);

-cky: (Ta e ¢panmacmuuxa. (x anracruuna, fantastickd); Beska
cpednocmamucmuyka Jeika. (x CperHocTaTHCTAYEeCKa, (stfedné)statistic-
k4, pramérnd);

-telny: (ToBa e Henpedcmasumenna npencrapa (x HeBboOpasuMa, nepiedstavi-
telnd). Za slovotvorny zaklad slova miZeme povazovat bud Cesky kofen pred-
stava, nebo bulharsky npencrasa, které splyvaji vyznamové a formalné se 1isi
jednim fonémem; To e HecpasHumenno. (x nesrovnatelné, HecpaBHIMO);

-sky: (Hue cMe B esponckus cbio3, Taka 4e € BCe €AHO Kbje Iie miamarnt. (tj.
eBpomnciicky, evropsky);

-ovany: (Beie MHOTO kKoMnuKkosano. (x KoMmMnupano, komplikované);

-ni: (Tosa Gerie ynuxammuo. (x yHuKaieH, unikitni);

-ny: (A3 ¢bM Hacnanuii (x HACHAH, Vyspany); A3 i BUKaM: TU HE CH GKMUGHUIL.
(x akTHBHa, aktivni).

Bulharsky slovotvorny sufix je doloZen pouze v pfipadé odvozovani piidav-
nych jmen z piejatych sloves, kterd nabyla v bulharské promluvé sufixu -upam.
Pfidavnd jména odvozena od tohoto typu pfejatych sloves nabyvaji sufixu -upan
(napi. Tst uma yetpu Jeua, ama te ca adonmupanu, adoptovany).

Zavérem lze fict, Ze slovotvorné procesy v feci bilingvniho mluvéitho probiha-
ji ve dvou smérech za pouziti slovotvornych pravidel a modelii obou jazykovych
systémd, které se nachdzeji v kontaktu. Timto zpisobem vznikaji jako produkt
jazykové kreativity v fe¢i bilingvniho mluv¢iho mezijazykové okazionalismy, které
se do promluvy v matefském jazyce adaptuji defektné.
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Poznamky

! Vice k metodologii vyzkumu viz Vladimirova, v tisku.

2 Urak, PP (bézné mluvend fe¢, pozn. V.V.) — 310 ecrecTBeHHOE, Haiibo1ee 00bIYHOE
CPEACTBO OOIICHHS MEXIY HOCHTEISIMH JIUTEPATYPHOIO SI3bIKAa B OHPEIEICHHBIX
SKCTPaTHHIBUCTUIECKHUX YCIOBUSAX (cdepe HEMPUHYKACHHOIO JHYHOTO OOLICHHS).
(Zemskaja, 1981, 5. 53)

3 ,XapakTepHasi 4epTa PasroBOPHOII PeuM — BBICOKAs Pa3wICHEHHOCTb HPOM3BOJHOTO
cinoBa. CIIOBO BBICTYIAeT CKOpee KaK KOHCTPYKILHS, COCTOAIIAs U3 OTAEIbHBIX
JIEMEHTOB C YETKO OCO3HOBAaEGMbIM 3HAYCHHEM, YeM KaK HEWICHHMasl LENOCTHas
eqnania” (Zemskaja, 1979, s. 125).

* ,Ha pasroBopHOe cl10BOOOpa30BaHUE BIUSIOT BasKHEHIINE YePThl Pa3rOBOPHON pedn,
IPEX/Ie BCETrO HEIPHHYXICHHOCT, TECHAS CBS3b C KOHCHTYaIUeH U SKCIPECCHBHOCTb.
OtH 4epThl 00YCIOBIMBAIOT TAaKHE OCOOCHHOCTH Pa3rOBOPHOTO CIOBOOGPA3OBAHHS,
KaK cBOOO/a NeHCTBHUS CII0BOOOPA30BATEIBHEIX MOJEIEH OT CTPOIUX IPAMMATHYECKHUX
periiaMeHTalHiT M BIaCTHY3yca, YTOy CHIIMBaeTcdhepy Hey3y3aabHOr0 CI0BOOOpa30BaHuUs
(T.e. cO3maHMS CIIOB, HE 3aKPEIUICHHBIX TPAJULMSIMU CIOBOYNOTPEOICHNUS), AeaeT
3HaYMUTEIIBHON cepy IKCIPECCHBHOTO CIOBOOOPA30BAHKS, PA3IIUPSIET IIPOU3BOICTBO
CJIOB, CO3JaBaEMBIX 110 TPEGOBAHHSAM JaHHOTO aKTa OOLICHMUS, JaHHOM KOHCUTyalun.”
(Zemskaja, 1979, s. 107)

> ,HeysyanbHble ciioBa OOBIYHO TBOPSTCS IO TPEGOBAHMIO NAHHOM ONPEEICHHOM
koHcutyarun.” (Zemskaja, 1981, s. 71).

¢ HeysyanbHble c10Ba JesATCS Ha 1Ba Kiacca: 1) CI0Ba, CO3JaHHBIE KAK €CTECTBeHHAs
peammsalusi  BO3MOXHOCTEH  CIIOBOOOPA3OBATENbHOM — CHCTEMBI  (3alOJHEHHE
IyCTHIX KIETOK CHCTEMBI); 2) CIIOBa, CO3NAHHBIC C HAPYLICHHEM 3aKOHOMEPHOCTEH
CJIOBOIIPOHM3BOJICTBA, ASHCTBYIOLIMX B CHCTEME. DTO PasrpaHUYEHHE COOTBETCTBYET
Pa3/IeNeHNIO Hey3y3albHbIX CIIOB Ha OKKa3HOHABHBIC U MIOTeHIMAIbHbIE ci10Ba.” (Zem-
skaja, 1981, 5. 73).

7, Kdybychom se omezili pouze na slovotvorné prostfedky, pak oviem nemuizeme vyloucit,
Ze 1 pii jejich uplné totoznosti mezi slovanskymi jazyky mohou soustavy slovotvornych
utvard v nich poskytovat obraz znaéné odlisny — konkrétni aplikace téchto prostiedka,
muzZe se v téchto jazycich ostfe rozchdzet.“ (Dokulil, 1997b, s. 52)

8 ...IIPU TIPOLIECCAX TOBOPEHHS MBI 44CTO POCTO OBTOPSIEM HAMH PaHbIIIe TOBOPHUBIIIEECS
(MM CIBINTAHHOE) B AHAIOTUYHBIX YCIOBHSX, OXHOKO HEIb3s 3TOT0 YTBEPXKIATh PO
BCE HAMU roBopuMoe. HecOMHEHHO, 4TO HpH TOBOPEHHH MBI YacTO YIOTpeOIsieM
(bopMBI, KOTOPBIX HHKOIZA HE CIBINATH OT [JAaHHBIX CIOB, HPOH3BOIMM CJIOBA,
HETIPeyCMOTPEHHbIC HUKAKUMH CIIOBAPSIMH, H, YTO [NIABHOE H B YeM, s [yMalo, HUKTO
HE COMHEBAETCsI, COYETACM CIIOBA XOTS U IO OIPEEICHHbIM 3aKOHAM HX COYETaHHs, HO
3a4aCTyI0 CaMbIM HEOXKHaHHBIM 06Pa30M, H BO BCSIKOM CIIy4ae He TONBKO YIOTpedisieM
CITBIITAHHBIE COYETAHNS, HO TIOCTOSHHO sienaeM Hopbie.” (Scerba, 1974, 5. 24)

*V ptikladech jsou pojmenovini, jejichZ analyzou se zabyvime, oznacena kurzivou. Rys,
o ktery v dané exemplifikaci jde, je pak oznacen tu¢né. V zdvorce nebo za znakem x se
uvadi predpokladané pojmenovini neovlivnéné ¢esko-bulharskou interferenci. Slova se
znaky morfologické adaptace do bulharstiny a pronesend s bulharskou vyslovnosti jsou
zapsdna cyrilici, slova pronesend s eskou vyslovnosti (a zpravidla bez znakd morfolo-
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gické adaptace do bulharstiny) jsou zapsina latinkou. Ceskou / bulharskou vyslovnosti
médme na mysli pfedev§im misto pfizvuku a redukci vokéld v nepfizvuénych pozicich
v bulharsting, resp. délku vokala v ¢estiné. V pravopise takovychto hybridnich slov se
snazime dodrzet principy ¢eského / bulharského pravopisu. Toto rozliseni je vysledkem
hodnoceni materidlu, ne vzdy je mozné mezi obéma zptsoby vyslovnosti pfesné rozli-
Sovat.
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Kreativita a nepfimé fecové akty

Milada Hirschovad

0. P1i rozliSovéni fecovych aktt (RA) pfimych a nepfimych je pfesnéjsi ho-
vofit o RA realizovanych pfimo a RA realizovanych nepfimo. U pfimo reali-
zovanych RA se ve vypoved1 nachdzi indikitor iloku¢ni sﬂy/funkce F ktery je
vyznam je s pravdépodobnym ilokué¢nim zdmérem mluvéiho v souladu. Indika-
torem F se mini pfedev§im performativné uzitd slovesa; rovnéz vypovédi s im-
perativem, pokud je zfejmé, Ze maji direktivni funkci, se pfimé realizaci silné
blizi. Naopak vypovédi bez jakéhokoli explicitniho indikdtoru, pfedeviim tzv.
oznamovaci véty s indikativem, maji otevieny ilokuéni potencidl a jejich pravy
smysl se vyjevuje aZ v komunikaéni interakci, v zdvislosti na situaci a smyslu
ptedchozich vypovédi.

Pivodni koncept pfimé a nepfimé realizace RA aketi patii k vyznamnym tématim
praci J. R. Searla. Searle zejména vysvétlil mechanismus fungovini nepiimé realizace
(srov. Searle 1969, 1975, 1979). Jde v prvni fadé o to, Ze mluvéi realizuje primédrni RA, tj.
ten, ktery je minén, prostfedky sekundarnimi, takovym aktem, ktery je vysloven. Vypo-
véd, kterd obsahuje indikatory ilokuéni sily jednoho typu iloku¢niho aktu, miize byt uzita
k realizaci jiného typu ilokuéniho aktu, avsak navic k iloku¢nimu aktu doslovnému.
Napt. v konverza¢ni vymeéné nasledujici dvojice vypovédi (srov. Searle, 1975, s. 61)
(@) A: Pojd’ veéer do kina.

B: Zitra délam stdtnice.

A: Asporis si vycistis hlavu.
reakce mluv¢i/ho B pfedstavuje odmitnuti navrhu mluvétho A (primdrni ilo-
kuéni akt), ale v disledku své jazykové formy a lexikilniho vyznamu stéle zi-
stdvd sdélenim (sekunddrni iloku¢ni akt). Sekunddrni iloku¢ni akt je doslovny,
primdrni (vlastni, minény) iloku¢ni akt doslovny neni, je realizovin nepfimo. To,
ze mluvéi A pochoplil, jak byla odpovéd B minéna, ukazuje moznd reakce Aspori
si vyéistis hlavu. V nékterych jinych pfipadech mize mluvei pronést urcitou vy-
povéd a opravdu minit, co fika, av§ak zdroveri mtiZe realizovat jiny ilokuéni akt,
s jinym propozi¢nim obsahem. Tento pfipad ukazuje dobfe znimd interpretace
otdzky Miizes mi podat siil?, kdy vypovéd nepiestavé byt otdzkou (otdzka zistiva
otizkou vzdy), ale za uréitych okolnosti mize byt i né¢im jinym, napf. byt miné-
na (mit smysl) jako zadost.
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0.1 Realizace a interpretace nepfimych RA je nejcastéji zalozena na tvrzeni
nebo zjistovéni platnosti riznych podminek Gspé&snosti, které se tykaji RA reali-
zovaného nepfimo. Zejména jde o takovou piedbéznou podminku (podminky),
u niz je Gcastnikim komunikaéni uddlosti evidentni, Ze plati, tj. neni tfeba se na
ni ptat.

Tzn. napf. zminénd otdzka MiiZes mi podat sil? je v situaci, kdy komunikanti sedi
kolem stolu, evidentné redundantni (pomineme-li vystfedni okolnost, kdy adresit ma
napf. ruku v sddfe), protoZe jind nez kladnd odpovéd na ni nepfipada v dvahu. Cilem
otizky tedy nemuze byt zjisténi, zda tato pfedbézni podminka plati, md naopak pfimét
adresita k akdi, jejiz vykondni je touto podminkou (schopnosti tuto akei vykonat) rovnéz
podminéno.

Adekvétni reakei na otdzkové vypovédi miizes / mobl bys udélat X tedy neni
odpovéd, zda predbézna podminka plati, nebo ne, ale pozadovand akce (pokud
oviem kontext nesignalizuje néco jiného). Mluvei, ktery néjaky RA realizuje
touto nepfimou formou, spoléhd na pfedbézné informace a znalosti, které sdili
s adresitem (jde o soubor premis, o némz mluv¢i predpokldda, Ze je adresit pou-
zije k interpretaci), a na adresdtovu schopnost zapojit inferenéni proces. V dalsim
zkoumdni ,nepiimosti se jako velmi dulezité uplatnily konverzaéni principy/
maximy (Grice, 1975) a z nich vychazejici implikatury (zejm. Levinson, 2000)
a teorie relevance (Sperber a Wilsonovi, 1986, Greenovéa 1989, Blakemoreova
1992, Carstonovd, 1991, 2004). Ve viech téchto uvedenych teoretickych piistu-

pech se uplatiiuje inferenéni model komunikace (viz déle v par. 2.).

Pokud jde o konverza¢ni maximy, jde o zdleZitost natolik trividlni, Ze pocitime s jejich
aspoii véeobecnou znalosti; dodejme jen, Ze je nelze povazovat za ,pravidla“ nebo ,,navod*
uspésné komunikace. Nejde o preskriptivni normy a uz viibec ne o takové, které by mély
eticky rozmér. Jde pouze o stanoveni rysi, které umoziiuji kontrolované odvodit vyznamy,
jez ve vypovédi nejsou jazykové vyjadieny (verbalizoviny). Konverza¢ni implikaturu lze
stru¢né definovat jako vysledek inferen¢niho procesu (procesu usuzovini, vyvozovini),
ktery je nastartovin v okamziku, kdy si adresit uvédomi, Ze jeho komunika¢ni partner
porusuje nékterou z konverza¢nich maxim, tj. Ze v partnerové vypovédi dochazi k rozporu
mezi tim, co se od néj adekvitné situaci ocekdvd, a tim, co skute¢né (doslova) fika, nebo
ze komunikuje neraciondlné, nesouvisle a nesoudrzné. Protoze vnimatel pfedpokldda, ze
takové porusovini md urcity divod, snaZi se jej zjistit a dobrat se pravého smyslu vypové-
di. (Diference mezi konvenéni a konverza¢ni implikaturou, resp. mezi konverza¢ni impli-
katurou zobecnénou a partikularni nejsou v tuto chvili podstatné.) V komunikaci funguji
konverza¢ni maximy jak v kladném, tak v zdporném smyslu, tj. tak, Ze se dodrzuji, i tak, Ze
se poruduji. Porusovini maxim (obvykle simultdnné vice nez jedné) je velmi Casté, a pravé
ono nastartovavd konverza¢ni implikaturu — vyvozovani a dopliovéni slozek sdélent, kte-
ré nejsou explicitné vyjadreny, avsak mluvéi je sdéluje. Zakladnim predpokladem dorozu-
méni ovem je, Ze tim, co se ucastniky komunikace neporusuje, je kooperaéni princip.
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1. Od neptimych v searlovském smyslu RA odlisujeme tzv. RA parazitické,
ironii a lez; ironie m4 viak k nepfimym RA velmi blizko.

1.1 Pokud jde o parazitické RA, jejich existenci postuloval J. L. Austin (1962,
s. 104). Charakterizuje je jako ,nikoli vizné“ nebo ,ne zcela normalni“ uziti ja-
zyka, pfi némz neplati standardni podminky referovini a vyjadfovand ilokuce
neslouzi tomu zdméru, ktery ji na zdkladé formy vypovédi piislusi. Tyka se to
zertovani (mluveni ,jen jako®), promluv v divadelnich hrich, resp. jakéhokoli
poetického/literarniho (nejen ve vlastnim smyslu obrazného) uziti jazyka, fiké-
niho diskursu. Adjektivam ,paraziticky” zde tedy nemé hodnotici (pejorativni)
vyznam, jde o to, Ze se zde mini takové zpuisoby uzivini jazyka, které na uziti
ynormalnim“ stavéji, vyuzivaji jeho mechanismd, jsou na primarnim uziti zdvislé.
S nepfimo realizovanymi RA sice okrajové souvisi, v zdsadé vsak k nim nepati
(srov. Hirschov4, 2006).

1.2 Pro ironické vypovédi je rovnéz charakteristicky rozdil mezi vyjadfenym
vyznamem doslovnym a nevyjadfenym vyznamem intendovanym. VZdy je pfito-
men rozdil ve vyznamu propozi¢nim, v uréitych piipadech lze mluvit i o rozdilu
mezi doslovnym a intendovanym ilokuénim smyslem, tim se tedy k nepfimo re-
alizovanym RA blizi. Rozdil je v tom, Ze u ironie je intendovany vyznam opakem
vyznamu doslovného:

(2a) T0 se ti teda opravdu povedio! = To se ti viibec nepovedlo, zkazil jsi to.
(2b) Tak promit, Ze se do toho pletu, hluboce se ti omlouvam. = Neschvaluji to,
co dél4s, a neomlouvam se za to, Ze té kritizuji.

Toto pravidlo u nepfimych RA neplati. V ironickych vypovédich se védomé
a zamérné poruduje griceovskd maxima kvality. Ve vypovédi (2b) se ovéem ko-
munikuje nejen jiny nez doslovny vyznam, ale i jind ilokuce — nejde o omluvu,
ale o vytku, resp. vy¢itku. Dalsi rozdil mezi ironickymi vypovédmi a nepfimo
realizovanymi RA 1ze vidét v motivaci mluvétho, v davodech, pro¢ se nevyjadii
ptimo. U nepfimych RA jde nejcastéji bud o vyjadfeni zkratkovité (viz piiklad
(1), vyp. B, kdy se uvede jen diivod, pro¢ mluvéi odmita navrh jit do kina), nebo
o ustdlenou konvenci, srov. bézné chdpdni otizek na moznost nebo schopnost
néco udélat jako vyzev k ¢innosti. Nepfimost mluvéi nijak nesignalizuje, vlastni
smysl vyplyne z kontextu, pfi¢emz doslovny (sekundarni) RA nenf nijak popfen
nebo likvidovan (,doslovné“ uziti neni vylouceno). Ironické vypovédi se od ne-
pfimo realizovanych RA lisi také tim, Ze protiklad doslovného a intendovaného
je zdmérem produktora vypovédi, ma byt adresitem rozeznin a intendovany vy-
znam md byt identifikovén; ironie (skute¢nost, Ze jde o ironickou vypovéd) byva
tedy signalizovina. V mluvenych vypovédich k tomu slouzi tzv. ironické klice,
jimiz jsou pfedevsim prostfedky fonické (intonace a barva hlasu). Dalsi signaly
jsou z oblasti konverzaéni implikatury: zpravidla existuje mnoho pfechodnych

199



vyznamovych odsting, poloténi a piekryvani jednotlivych specifickych strategii.
U ironie jde o protiklad kontextu a doslovného vyznamu uzitych vyjadfovacich
prostfedkd, zejm. hodnoticich vyrazi kombinovanych s intenzifikitory. Vyraz-
né je role modalnich (epistémickych) ¢astic (opravdu, skuteiné, neobyiejné), které
primarné zdaraziiuji upfimnost vypovédi, pficemz kontext a situace jsou s touto
najevo stavénou upiimnosti v evidentnim rozporu. UzZivini ironickych vypovédi
je specifickym druhem komunikaéni strategie z hlediska zdvofilosti — ve vztahu
vadi adresdtovi nese ironické sdéleni, ndvrh nebo jiny komunikét zpravidla navic
rizné vyrazny pfiznakovy prvek posméchu vii¢i osobé a/nebo jedndni adresita,
popi. viidi tomu, 0 kom / o Cem se mluvi. Takovy vice ¢ méné zesmésiiujici, &
az dehonestujici sémanticky prvek by v doslovné (neironické) vypovédi nebyl,
i kdyby slo o vypovéd negativné hodnotici, jak ukazuje rozdil napf. mezi vypo-
védmi
(3a) Neni dne, abys mé neprivedl/a k nadsenému vizasu — Nelibi se mi, co jsi udélal/a.
(3b)  Lze Fici, Ze jeho vysoce origindini vystoupent jako obvykle prispélo k lesku vecera —

Jeho vystoupeni bylo nudné jako vidy.
(3¢c) Dotazy tohoto typu pro mé vidy predstavuji intelektudini vyzvu —

Nebavi mé odpovidat na tak hloupé otizky.

Leech (1983, s. 82) formuluje tzv. princip ironie jako nadstavbu, resp. explo-
ataci principu zdvofilosti. Ur¢ité vypovédi chipeme jako ironické pravé proto,
Ze jsou v jistém kontextu neadekvitné (neocekdvané) zdvofilé, popi. zdvofilé az
piilis. Tzv. spoleCenské 1Zi se nachédzeji na pfechodu mezi ironii a 174.

1.3 Také u IZi se objevuje protiklad mezi tim, co se ikd, a tim, co md mluvéi
vskutku na mysli. LZivd (zimé&rné nepravdivd) vypovéd md uvést adresita v omyl,
resp. zabrdnit moznému sporu nebo konfliktu, a proto se ten, kdo 1Zivou vypovéd
vyslovuje (zejména je-li i jejim inicidtorem a autorem), snazi, aby navenek k zad-
nému poruseni kooperaéniho principu a konverza¢nich maxim nedoslo, resp. aby
adresit vibec nepojal podezfeni, Ze k takovému poruseni dochézi. U ironie tedy
adresit md poznat, Ze je mezi doslovnym a intendovanym vyznamem rozdil, u 17i
to poznat nemd. Lez je vzdy vyslovena v zdjmu“ mluvéiho (i kdyz napf. kryje dal-
§1 osobu), vyjimkou je leZ spolecenskd, kterd se primdrné orientuje na adresita, na
mluv¢iho pak jen zprostfedkované. (Mluvéi zakryva nebo nepojmenovavd nepfi-
jemné skutecnosti tykajici se adresdta nejen proto, Ze nechce ranit jeho city nebo
sebevédomi, ale také proto, aby nenarusil dobré vztahy mezi sebou a adresitem.)

1.4. V tomto pfispévku neni dostatek prostoru k tomu, abychom podrobné
rozebirali dal§f varianty ,nepfimosti®, napt. rozdil mezi doslovnosti a nedoslov-
nosti vypovédi, explicitnosti a neexplicitnosti. Jde v podstaté o to, Ze mluvei ne
vzdy vyjadfuje to, co md na mysli, v tplnosti, pfi¢emz adresit zpravidla k inter-
pretaci nezapojuje implikaturu, napf.
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(4a) Vritim se pozdéji = pozdéji téhoz dne;
(4b) Jesté jsem nesnidala = dnes;
(4¢) Zitra jedu do Prahy = autem, autobusem, vlakem, nikoli na kole nebo na koni.

Intendovany vyznam takovych vypovédi by mohl byt v uplnosti (explicitné)
vyjadfen rozgifenim (expanzi), pfidinim explicitntho ¢asového nebo jiného ad-
junktu, napf. v piikladech (4) dnes vecer, dnes, autem apod. RA je komunika¢né
Uspésny, jestlize adresit rozeznd, jaky je ilokuéni zdmér mluvéiho. Tyto zdméry
(vira v platnost néceho, chténi néco uskutecnit apod.) jsou komunikaéni svou
podstatou, protoze naplnéni komunika¢nich zdméra je podminéno adresitovym
porozumeénim, tj. rozeznanim téchto zimért. Zamyslenym efektem aktu komu-
nikace je rozpozndni tohoto efektu adresitem. Vyjadfit intendovany komunikac-
ni efekt/smysl vypovédi pro mluvéiho znamena zpisobit, aby se adresat diivodné
domnival, Ze mluv¢i zastdva / ma urcity zdmér (postoj). Diilezité je, Ze ilokuéni
zdmér mluvéiho, jehoz podstatu se mluvei snazi sdélit, maze byt Gspésny i bez
toho, aby vznikl zamysleny tzv. perlokuéni efekt. VZdy miize vzniknout perlo-
kucnich efektt nékolik, jak zamyslenych, tak nezamyslenych. Vypovéd muze byt
komunika¢né uspésnd i v situaci, kdy mluvéi ve skute¢nosti nezastivd postoj /
zamér, ktery vyjadfuje: komunikace je jedna véc, upfimnost jind. Upfimnost zna-
mend, Ze mluvéi opravdu zastdva zamér, ktery vyjadiuje. Adresit mize pochopit
vypovéd jistym zplisobem, aniz by ji nutné povazoval za upiimnou, napf. brét ji
jako omluvu, vyjadieni politovédni apod., aniz by véfil, Ze mluv¢i opravdu lituje
toho, &eho se jeho vypovéd tykd. Muze tedy existovat vice ,stupia“ nepfimosti.

2. Vyse jsme uvedli, Ze interpretace kazdé vypovédi na strané adresita vyza-
duje uplatnéni jistych mentdlnich procest. Interpretace doslova vyjidfeného vy-
znamu (,what is said) se nékdy oznacuje jako explikatura (Sperber a Wilsonovi,
1986, mluvi o ,development of a logical form encoded by the utterance®, s. 182).
Jde o rozeznéni konvencializovanych vyznamu jazykové vypovédi, pfifazeni re-
ference takovym vyraziim, které jsou uzity referenéné, pfipadné disambiguace
vyrazl potencidlné viceznaénych. Tzn. napf. ve vypovédi

(5) Zavri to okno!

je diky imperativu jasny konvencializovany vyznam direktivni (ville mluvéiho
sméfujici k adresatovi); vyznam slovesa zavfit a reference substantiva okno se
v§ak budou lisit podle toho, je-li minéno ,okno ve sténé*, nebo ,okno jako pra-
covni prostor v systému Windows®. Interpretace takové vypovédi zadné zvlast-
ni mentalni zpracovdni nevyzaduje. Do primdrni interpretace vypovédi patii
i kompletovani propozice o slozky, které Récanati (1993, s. 241-244) oznacuje
jako pragmaticky determinované — jde zejména o identifikaci mluv¢iho a adresa-
taa o vztazeni vypovédni propozice k mistu a Casu. Z4dna z téchto slozek nemusi
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byt ve vypovédi verbalizovdna (Cas je ovSem gramatikalizovin). Reknu-li Prs7,
znamend to (neni-li ve vypovédi dalsi specifikace), ze pr3i a Ze pr¥i tady a ted.
Tyto pragmaticky determinované slozky nepatii mezi implikatury. Propozi¢ni
obsah neni plné ,ztélesnén” (neni plné specifikovin), dokud neni zjisténa (fixo-
véna) reference, ¢as a dalsi deiktické prvky.

Zjisténi doslovného vyznamu téchto prvki viak stavi na stejném pragmatickém (in-
feren¢nim) zjistovéni jako vyvozovéni implikovanych vyznamu. (Proto se nékdy hovoii
o tzv. griceovském kruhu — sémantickd slozka je zakladem inferenénich procest, aviak
sama sémanticka slozka neni bez uplatnéni inference kompletni, srov. Levinson, 2000, s.
172-174.) Pragmaticky derivované aspekty vyznamu nemusi byt nutné implikatury. Ve
vétach jako
(6a) Hotel je kousek od nddrazi.

(6b) Chili potrvd, nez tam dojdeme.

nejsou vyznamy slov ,kousek” a ,chvile“ nijak specifikoviny. Zda se u vyjadfeni vzdale-
nosti nebo u ¢asového tuseku mini ,spiSe mensi“ nebo ,spiSe vétsi“ kvantitativni vyznam,
vyvozuje se z kontextu, neni to ale véci implikovaného vyznamu. Kromé nutnosti dosa-
zovat do propozice piesny vyznam nékterych jejich slozek se vSak v bézné konverzaci
automaticky pocitd také s tim, Ze vyznam mnohych propozic nese vyznamy, které nejsou
jazykové vyjadfeny (,what is meant®).

Mentélni proces, kterym se dobirdme vlastniho, produktorem minéného
smyslu vypovédi, se oznacuje jako inference. Inference a implikatura nesméji byt
sméSoviny nebo zaméiovany. Informace / obsah komunikovany prostfednictvim
implikatury je sdéleni pfedané nepiimo, zatimco inference je interpretacni ak-
tivita adresdta. Rozdil je viditelny také v tom, Ze adresit / poslucha¢ se muze
domnivat, ze né&jaka vypovéd md jistou implikaturu, aniZ to odpovida skutec-
nosti. Napf. mluvéi miiZze v pfedndsce pouzit v piikladové vété jméno, které je
shodné se jménem nékteré znimé osobnosti, popf. nékoho z pfitomnych, a po-
sluchadi z toho mohou vyvozovat, Ze takovd vypovéd md implikaturu vztahujici
se na piislusnou osobu, coz ale viibec nemusi platit. Naopak mluvéi miize jisté
implikatury sdélovat, ale adresit / poslucha¢ je vibec nemusi vzit na védomi,
protoze nerozeznd, Ze by mél provést jisté inference. Uplatnéni usuzovacich,
vyvozovacich myslenkovych procesi — procesii inferen¢nich vyzaduji pro svou
adekvétn{ interpretaci takové vypovédi, u kterych mluvéi zjevné porusuje nékte-
rou z konverza¢nich maxim (nebo nékolik najednou). Konverza¢ni implikaturu
zapojujeme (automaticky a nevédomeé) do interpretace tehdy, kdyz se setkdvame
s vypovédmi nedplnymi, zdinlivé nedostatecné informativnimi, nebo naopak
informacemi pfesycenymi, vzhledem k pfedchdzejicimu kontextu irelevantnimi,
ironickymi, obraznymi apod. Implikatury jsou jednim z ustfednich témat lin-
gvistické pragmatiky v poslednich dvaceti letech a zabyvid se jimi literatura, jejiz
rozsah je v soucasné dobé jiz obrovsky. Obecné lze mezi ,startovace® implikatur
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pocitat a) faktory komunikaé¢ni, dané osobami u¢astnicimi se komunikace (jejich
vlastnostmi, zkuenostmi), b) faktory formalné jazykové, dané strukturou jazyka,
kam napt. pati{ kontradikce a tautologie (,jestlize pfijdes, tak prijdes®). Faktory a)
jsou mozné spoustéle reinterpretace, faktory b) spoustéji reinterpretaci nutné.
2.1 Vétsina starSich teorii komunikace je zaloZena na kédovém modelu,
tzn. predpoklada systém, ktery navzdjem spojuje (kéduje) myslenkové obsahy
a vypovédi (signdly). Jak zndmo, porozuméni vypovédi vsak zahrnuje vic nez
dekédovini jazykového signalu. Mezi sémantickou reprezentaci vét a skutecné
komunikovanym (pfedédvanym) obsahem vypovédi je vzdy mezera — a ,vypliio-
vani“ této mezery (explikatura), tedy zkoumdni interpretace vypovédi je napf.
podle Sperbera a Wilsonové vlastnim pfedmétem pragmatiky (zejm. té, kterd
je ovlivnéna teorif relevance). I kédovy model komunikace pfedpokldda, Ze pfi
dekédovani vypovédi se kromé &isté jazykového (gramatického a sémantického)
dekédovéni uplatiiuje jesté dekédovini na pragmatické roviné. Ve skutecnosti
md vsak toto ,,pragmatické dekédovani inferencni, nikoli dekédujici charakter,
i kdyz tak v nékterych pracich neni oznaceno. Dekédovini a inference jsou zcela
odligné operace (procesy). Pfi dekédovacim procesu je vstupem (input) signal
a vystupem (output) je zpréva (obsah), kterd je s timto signélem spojena pomoci
kédu. (Je ale evidentni, Ze jazykové, tj. gramatické a sémantické udaje nejsou
jedinym vstupem, ktery adresdt pfijimd.) Inferenéni proces mé jako svij vstup
soubor premis a jeho vystupem je soubor zdvért, které z premis logicky vyplyvaji
nebo jsou jimi alespofi dostatecné zajistény. Zavéry nejsou v premisich nijak
zakédoviny a stejné tak signdly nijak nezajistuji, jaka zprava je pfedavina. Ne-
znamend to ovem, Ze uznavat kédovy model a popisovat porozuméni jako infe-
renéni proces je zcela neslucitelné. Aby komplexni interpretaéni model fungoval,
musi platit, Ze mluvéi i adresdt uzivaji stejného jazyka a vychdzeji ze stejného
souboru premis, jinymi slovy Ze produkce i recepce vypovédi jsou symetrické
operace. ,,Obohacovini“ obsahu vypovédi inferenénimi procesy se celkové zahr-
nuje pod explikaturu a implikatura pak pokryva pouze oblast jinde zaujimanou
partikuldrni konverza¢ni implikaturou — jde o vyvozeny aktudlni smysl vypovédi
platny pro vypovédni udélost. Kazdd nové vypovéd (i kdyz je pronesena stejnym
jazykem a v priibéhu stejného rozhovoru) mi odlisny kontext, protoze soucdsti
tohoto kontextu se stivd interpretace pfedchdzejici vypovédi. Pro kédovy mo-
del komunikace se ukazuje jako nezbytné pfedpokladat, Ze adresitiv kontext
vskutku odpovidd tomu kontextu, ktery u né&j pfedvidd mluvci. Realistické je
ovem oclekdvat, Ze jakdkoli dvojice partnert v komunikaci nékteré predpoklady
sdili, zatimco jiné nikoli. MiZeme ale zarudit, Ze partnefi v komunikaci pouziji
k interpretaci pravé ty pfedpoklady, které sdileji? Jak mohou sdilené a nesdile-
né predpoklady odlisit? K tomu by bylo zapotiebi zapojit pfedpoklady druhého
fadu (pfedpoklady o predpokladech), které se oviem rovnéz pouze piedpoklddaji
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atd. Tento v principu nekonelny regresivni fetézec ,pfedpokladi o predpokla-
dech se oznacuje jako sdileny nebo vzdjemny soubor znalosti.

2.2 Naproti tomu model komunikace pfedstaveny H. P. Gricem se soustfe-
duje na to, co md mluvéi na mysli, kdyz jistou vypovéd prondsi, co touto vy-
povédi mini, na zakladé toho, jaké jsou jeho komunikaé¢ni intence; a na to, do
jaké miry mohou tyto jeho zdméry (,co tim myslel“) byt rozeznany. Zékladnim
pfedpokladem, jak komunikaéni intence rozeznat, je, Ze zimér pfedat informaci
je vZdy komunikujici osobou néjak manifestovin — gesto vyjadfujici odpovéd
na otdzku nebo upozorfiujici na né&jaky jev (ostenze), piipadné vypoved s jistym
obsahem dokazuji, Ze mluvéi ma v umyslu pfedat jistou informaci. Adresit tak
muze opravnéné pfedpoklddat a usuzovat, Ze partner v komunikaci ma v amyslu
takovou informaci pfedat. Jde o inferenéni model komunikace, protoze adresat
/ poslucha¢ usuzuje (vyvozuje) partnerovy komunika¢ni intence z manifesto-
vanych diikazi — gest, zvukovych impulsd, vypovédi. (Jazykova vypovéd je ale
yzakodovany“ dikaz, tj. inferenéni model obsahuje prvek dekédovini.) Jakozto
mluvéi mdme v umyslu, aby adresit rozeznal nd§ zimér informovat ho o néjakém
stavu véci, jakoZto adresiti / posluchaci se snazime rozeznat, o ¢em nds mini
komunikaéni partner informovat. Komunikaéni intence lze rozeznat na zikladé
existujicich obecnych principi Griceova modelu raciondlni komunikace. Intui-
tivni znalost téchto obecnych principii (a tedy i schopnost rozeznat jejich poru-
$ovani), pozorovatelné chovini komunikacniho partnera a kontext jsou premisy,
z nichz miiZe adresit vyvodit (inferovat), jakd je komunikacni intence partnera.
Inferen¢ni model akceptuje a déle rozpracovéva teorie relevance. V elementdrni
dialogické vyméné
7) A: Dds si po veceri kdvu?

B: Po kdvé bych neusnula.
mluvéi B zjevné porusuje Griceovu maximu ,Bud relevantni® (mluv k véci). Pro-
toze vak mluvéi A piedpokladd, Ze mluvei B kooperuje, nepovazuje odpovéd B
za poru$eni této maximy, naopak piedpoklddd, Ze sdéleni relevantni je. Pfedpo-
klada tedy, Ze B md v imyslu, aby si z odpovédi vyvodil, Ze nechce zustat vzhiru,
a tedy Ze kavu nechce. Podobné vypovéd (8) mize implicitné sdélovat
(8) Jsem unavend:

a) Pojdme domii.

b) Nddobi umyjes ty.

¢) Potiebuji dovolenou.

Tyto vyvozené (inferované) zévéry jsou to, co Searle nazyvd nepf{mymi fe-
Covymi akty, a Grice aj. konverza¢n{ implikaturou (viz vyse). Implikatury nejsou
komunikovany kédovanim, nybrz tak, Ze mluvéi poskytuje diikaz, Ze ma v umys-
lu takové sdéleni pfedat. Pfi interpretaci ,nepfimosti se kédovy model nemtze
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uplatnit. Pro teorii relevance je zdsadni, Ze v griceovském smyslu sim akt komu-
nikace vytvafi jistd oCekdvani, kterd adresdta sméruji k vyvozovéni zdvéri o tom,
jak byla vypovéd minéna. Snazi se pak vytvofit interpretacni model, ktery by
byl schopen odpovédét na otézky, podle ¢eho posuzujeme, kterd informace / jeji
slozka je v dané chvili relevantni, jak se k takové informaci dostivame, jakou roli
v komunikaci m4d vyhleddvani relevantni informace, jakych forem inference pfi
interpretaci uzivime.

3. K nepfimym RA se vize rovnéz interpretace V}'/povédi poruéujicich prvni
a tfeti submaximu zptsobu (manner — ,Vyhni se nejasnosti vyjddfeni®, ,Vyhni
se (zbyte¢né) mnohomluvnosti“.) Levinson (2000, s. 38) formuluje tzv. M-im-
plikaturu jako ,.co je fe€eno abnormélnim zpisobem, neni normalni“. Vsechny
parafrize a neobvykld vyjadieni tedy vndseji do véty dalsi vyznamy, napf. ve srov-
nani
(92) Odemkl dvere.
(9b) Podafilo se mu prekonat odpor zdmku.

véta (9b) implikuje, Ze dvefe nebyly otevieny béznym zpisobem. Podobné létajici
zvite je patrné méné obvyklé nez ptik, osoba vyluzujici zvuky bud mluvi, nebo
zpivd, avSak nikoli uzudlnim zpisobem. K interpretaci takovych vypovédi vni-
matel potiebuje inferenci dodavajici dalsi informaci ke stereotypu. Snaha o ori-
gindlni vyjadieni (kreativita) mize tedy dorozuméni komplikovat, pokud ovem
neni vedena zdmérem byt ironicky a vyuzit ironie k nepfimému komunikovini
jiné nez primdrni ilokuce. Pak miize mluvei uzit vypovédi, kterd je jak nedoslov-
nd, tak pfedstavuje nepfimy RA. Napt. vypoveéd

(10) Miluju zvuk tvého hlasu.

fe¢end nékomu, kdo privé obtézuje svym amatérskym zpévem, mize vyjadfovat
jednak nedoslovné (ironické) sdéleni, Ze zpév se mi nelibi, jednak zdrovel nepfi-
mou Zddost, aby zpivat pfestal. Podobné

(11) Slecna X produkovala sérii zvukii blizicich se melodii ,Mésicku na nebi hlubokém".

obsahuje jednak ironické hodnoceni péveckého vykonu (byl znaény rozdil mezi
vykonem sle¢ny X a tim, co se obvykle povazuje za poddni pfislusné arie), jednak
nepiimé sdéleni, Ze se mi zpév nelibil.

3.1 Zde se oviem dostiviame k obecnym otizkim interpretace vypovédi s in-
dikativem, které neobsahuji Zadny prvek signalizujici jejich ilokuéni silu. Zatim-
co vypovédi vybocujici ze stereotypu (kreativni) a/nebo neuplné k reinterpretaci
a ,dointerpretovavini“ okamzité vyzyvaji, a naopak zminéné otdzky s moddlnimi
slovesy lze povazovat za idiomatizované (jsou ,,nepfimé“ jen z hlediska své for-
my), u neironickych a stereotypné formulovanych ,,0znamovacich vét“ zjistuje-
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me, Ze mezi jejich jazykovym ztvarnénim a potencialni ilokuéni silou neni Zdny
prediktabilni, tim méné formalizovatelny vztah. Jejich interpretace se odviji az
od wziti v konkrétni komunikaéni situaci, je tedy ddna vyhradné (partikuldrni)
konverzacni implikaturou. Srov. vypovéd
(12) Je tady privan,

kterd v zavislosti na situaci mize byt

a) pfimym sdélenim — odpovédi na otdzku Pro¢ mds na hlavé tu éepici?,

b) (sekunddrnim) sdélenim a primarni (nepfimou) zadosti Zav#i okna,

c) (sekunddrnim) sdélenim a primdrnim (nepfimym) upozornénim

Dej pozor na ty rozloZené papiry;

pfi¢emz dal$i mozné interpretace nejsou v bézné komunikaéni interakei vylouceny.

Forma a sémanticky obsah véty nemize v tplnosti urovat smysl (silu) a ob-
sah ilokuéniho aktu realizovaného uzitim pfislusné véty. Uplatnéni inference je
nutné v podstaté u kazdé vypovédi a inferenéni proces za¢ind na strané adresd-
ta uz u piijaté lokuce. Hierarchie krokd zalind u rozezndni lokuce a reference
a kondi v okamziku, kdy adresit dojde k nézoru, Ze pro pochopeni aktuilniho
smyslu vypovédi neni dalsi inferenéni krok nutny. (Bezpiiznakové jde o proces
automatizovany a neuvédomovany.) Pohlizime-li na véechny vypovédi se slo-
vesem v indikativu (at uz jednovétné, nebo takové, kde v indikativu je sloveso
syntakticky nejvyse postavené klauze), které nemaji otdzkovou formu, jako na
Cleny téze skupiny, pak se ukazuje, Ze vyskyt tzv. explicitnich performativnich
vypovédi je motivovan bud potfebou uplatnit jejich doslovny vyznam, nebo kon-
textem a Ze kontext je pro interpretaci dilezitéjsi nez doslovny vyznam. Kon-
vencializované RA tradi¢né povazované za ,nepfimé“ (kromé uvedenych otizek
napf. ndvrhy a nabidky uvozené co aby, co takble + inf. apod.) jsou tedy z tohoto
hlediska jednozna¢néjsi nez vypovédi s indikativem, které svou aktudlni platnosti
v podstaté popiraji moznost pracovat s korelaci formy a funkce — v podstaté kaz-
da vypovéd miize byt chipina jako RA nepfimy. Skuteénd funkce komunikaéni-
ho aktu mize byt zjisténa jediné komplexni projekei (mapovanim) individudlni
vypovédni udilosti do komplexné chipané komunikaéni situace. Zde se oviem
pfesouvime jiz do oblasti konverzaéni analyzy.

4. Nase vyklady nemiZeme uzavfit jinak nez s jistou ddvkou skepse, a to jak
pokud jde o kreativitu v komunikaci, tak pokud jde o teorii feCovych akti. Kre-
ativita sama o sobé€ je zpravidla vniména pozitivné jako vyraz schopnosti a inte-
lektudlni kapacity. V komunikaci vSak porusovani stereotypii a konvenci muze
plisobit problémy (s vyjimkou konverza¢nich vymén, kde komunikalni partnefi
tuto dimenzi oéekdvaji, popf. maji dost jinych, napf. neverbdlnich kli¢d), jak se
s nestereotypnim vyjadfovanim vyrovnat. Pokud jde o teorii fecovych aktd, jeji
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misto je spiSe ve filozofii jazyka a v sémantice neZ v lingvistice pracujici také
s jazykovou formou, protoze snahy implantovat ji napi. do syntaxe jako para-
lelu k oblasti modality ukézaly, Ze jazykova forma je pro fecovy akt sekunddrni,
v limitech danych stylem a kontextem je arbitrdrni a ve skute¢nosti lingvisticky
neprediktabilni. Systematicky a konzistentni popis syntaktickych a sémantic-
kych rysit RA je problematicky, protoZe i ten nejrozsahlejsi materidlovy soubor si
nemuZe kldst narok na tplnost. Teorie RA tedy nutné posunula zkoumani fe¢ové
interakce do jinych oblasti.
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Konverzacni opravy s neverbalni iniciaci
Jifi Zeman

0. P1i verbalizaci vécnych obsahi, které jsou v komunikaci sdélovany, pfe-
konévaji mluvéi fadu formulaénich problémd, jez se mohou tykat jak formalni,
tak i obsahové slozky sdéleni. Zpusoby, jimiZ jsou tyto obtiZe pfekondvany, by-
vaji souborné nazyviny konverzacni opravy (conversational repair) nebo opravné
sekvence (repair sequences). Konverzaéni opravou se tedy rozumi verbalni &in-
nost komunikantt, jiZ odstrafiuji rizné problémy (pfefeknuti, pfeslechnuti, uve-
deni nedostatetného mnozstvi informace, faktické chyby apod.), které mohou
vést k potencidlnimu nedorozuméni. Byvd mezi né zafazovino velké mnozstvi
riznych technik, které pomdhaji komunikaéni problémy pfekondvat a zdroven
slouzi jako prostfedek ke kontrole toho, jak jsou repliky pfijimany (chdpiny)
komunikaénim partnerem.

1. Konverzaéni oprava je mechanismus, kdy pfi rozhovoru je tyz vécny obsah
vyjadien vicekrat (nejcastéji dvakrit).

1.1 V procesu konverzalni opravy vymezuje konverza¢ni analyza (srov. Sche-
gloff — Jefferson — Sacks, 1977) tfi zakladni komponenty:

1.1.1 Opravitelnd édst je vypovéd nebo tsek vypovédi, které (alespon Cés-
te¢né) blokuji plynuti rozhovoru nebo nevyjadiuji sdéleni mluvéiho pfimétené
komunika¢ni udalosti (v ptikladech bude podtrzena).

1.1.2 Iniciace opravy identifikuje opravitelnou ¢dst.

1.1.3 Oprawa je vypovéd nebo tsek vypovédi, které koriguji opravitelnou ¢ast
a umoznuji tak pokracovini rozhovoru (v piikladech bude oznacena tuénym
pismem).

1.2 Pro priibéh konverzalni opravy je podstatné, kdo ji iniciuje a kdo ji pro-
vadi. Mluvéi je komunikant, ktery vytvofi opravitelnou ¢dst; iniciace a opravy,
které se k nému vztahuji, jsou wlastni. Rozhovor providi s komunikacnim part-
nerem; iniciace a opravy vztahujici se k partnerovi jsou cizr.

1.3 V mluvenych projevech se vyskytuji ¢tyfi typy konverzacénich oprav:
vlastni iniciace sméFujici k vlastni opravé (oprava je iniciovana a provedend tymz
mluveim), vlastni iniciace sméFujici k cizi opravé (oprava je iniciovand mluvéim
a provedend komunikaénim partnerem), cizi iniciace sméfujici k vlastni opravé
(oprava je iniciovand komunikalnim partnerem a provedend mluvéim) a ciz{ ini-
ciace sméfujici k cizi opravé (oprava je iniciovand a provedend komunikaénim
partnerem).
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2. Prispévek se bude zabyvat pouze jednim typem konverzaéni opravy, ktery
zatim v Ceské lingvistice zpracovdn nebyl: iniciace je v ném signalizovina ne-
verbdlnimi jevy. Pozornost bude vénovina hlavné technikdm, které mluvi pii
formulaci vlastni opravy vyuziva. Pfiklady jsou vybrany z rozhovord mlideze
v dopravnich prostiedcich.

Ve sledovaném typu konverzacnich oprav po opravitelné ¢dsti nasleduje ne-
verbaln{ ¢innost (bud mluvéiho, nebo komunikaéniho partnera), kterd je mluv-
¢im interpretovina jako iniciace opravy; poté nasleduje oprava. V analyzovaném
materidlu se objevily tfi druhy.

2.1 Vytvéfeni repliky je v urcité ¢4sti (vétsinou tésné pred jejim informacnim
jadrem) pferuseno fonaci (neverbalnim zvukem, napf. zivinim, smichem, kaslem,
vzlykotem, pldCem apod.). Verbalni slozka se stivé opravitelnou &4sti: mluvdi si
je védom obsahové netplnosti své promluvy, a proto se k ni po ukonéeni fonace
vraci a dokoncuje ji. Jde tedy vzdy o vlastni iniciaci vlastni opravy.

2.1.1 Mezi nejcastéjsi zptsoby opravy patii tyto:

2.1.1.1 Restartovdni: mluvéi opakuje opravitelnou ¢dst a dokoncuje ji:

/1/

A:...vona se rozjela/ v poloviné kopce ji vyletély KOpyta/ a vona udélala ((smich))

avona udélala takovej TLAmolet\ (...) my byli MRTvi normdlné\ ...

Studentka li¢i sviij vesely zdzitek z lyzaiského vycviku. Jeji spoluzacka, kterd
sice neuméla lyZovat, ale koupila si drahé lyzafské vybaveni, méla ve svahu pad.
Popis nehody mluv¢i doprovizela smichem: po sekvenci a vona udélala se asi Sest
sekund hlasité¢ smdla a poté vypravéni dokoncila: zopakovala prvni ¢ast repliky
(opravitelnou &st) a doplnila ji popisem &innosti spoluzacky.

2.1.1.2 Nowy zaddtek: mluvei vytvoii opravitelnou ¢ést, tu po iniciaci opravy
nahrazuje zcela jinou vétnou konstrukei:

12/

A: ...a tak sem véera stdval/ ((zivini)) mdma mé vytdhla z pelechu az k vobé-

du\...

Zednicky uleii pfed zivnutim popisoval niroény fotbalovy zdpas, ndvrat
z ného v pozdnich noé¢nich hodindch a dnavu, kterou pocitoval jesté v dobé
rozhovoru. Opravitelnd &ist (a tak sem véera stdval) se tykd vstivani (Cinnost
mluvéiho), chybi viak piesnéjsi urCeni Casu, které je ve vypovédi nejpodstatnéj-
§im udajem. Po zivnuti nésleduje nové formulace (mdma mé vytahla z pelechu az
k vobédu), v niz je hlavnim aktérem jeho matka, kterd po synovi chtéla pomoc
s pfend$enim nibytku.

2.1.1.3 Bezprostiedni ogprava: mluvéi nahrazuje opravitelnou &dst novym
adekvitnim vyjidfenim (upfesnénim ur¢itého pojmenovini):

/3/

A: ...véera sem se probudil a% ((zivani)) (.) ja sem stal az k vobédu\...

209



I v tomto piikladu je mluvéi ospaly a béhem komunikace ¢asto a ndpadné
zivi. Pfed jednim zivnutim sdéluje, kdy se v nedéli — po noéni névstéve diskotéky,
na niz se opil, a rannim pfichodu domit — probudil. Vyslovi ¢st repliky (véera
sem se probudil az), kterou pierusi zivinim, poté provede opravu (misto vyrazu
probudil uzije sloveso stal).

Pro pfesnou interpretaci piikladu /3/ a vymezeni techniky bezprostfedni
opravy — na rozdil od verbalnich iniciaci zde dochdzi ke kratké pauze vyplnéné
fonaci — je potfebné doplnit situa¢ni kontext. Mluvéi vypravél, ze mu po pficho-
du domu bylo $patné, takze jen lezel; navic ségra furt Smirovala/ esi sem uz zheb-
nul/, takze mluvci vnimal, co se béhem dopoledne v mistnosti stalo. V opravé jde
tedy o nahrazeni jednoho vyrazu vhodnéjsim; prvni ¢dst opravy je jen drobnou
modifikaci opravitelné ¢dsti.

2.1.1.4 Predbézné stopovdni: mluvli vytvoii opravitelnou st s obecnym
nebo odkazujicim vyrazem a ten se v opravé upfesnuje:

/4/

A: ..jd sem akordt tancovala s jednim docela hezkym klu-\ ((kasel)) s jednim

docela hezkym spoluzdkem Romana/ Petrem/ ale foho asi neznds\...

Stfedogkolacka hovoii o maturitnim plesu svého kamardda a situaci, kdy vy-
pnuli v budové elektricky proud a v sile zhaslo svétlo. V tom okamziku tancila
s chlapcem (s jednim docela hezkym klu-). Po kasli se k jeho identifikaci vraci:
zopakuje spojeni s jednim docela hezkym, které je v ukdzce piedbéznym stopo-

vanim, a slovo k/ukem nahrazuje bliz§imi udaji — jeho vztahem ke kamaridovi
a kfestnim jménem (spoluzdkem Romana/ Petrem/).

2.1.2. Pokud by mluvéi po fonaci vlastni opravu neprovedl, ve vystavbé roz-
hovorti se tato skute¢nost miize odrazit dvéma zptisoby:

2.1.2.1 Diléi téma rozhovoru je ukonceno a vznikne pauza; po jejim pferuse-
ni dojde ke zméné tématu.

2.1.2.2 Mluv¢i fonaci nepovazuje za iniciaci opravy, ale za pferuseni nebo
ukonceni tématu. Iniciaci opravy pak provede komunikaéni partner (vznikd cizi
iniciace vlastni opravy), a to formou otézky, vétSinou vyzadujici pfedbézné sto-
povani:

/5/

A: ...dys von je takovej/ ((smich)) (...)

B: jakej takovej\

A: takovej komik\

2.2 Iniciaci opravy mize vyvolat pauza, tj. pferuseni artikulaéniho a fecového
proudu. Pfi konverzaéni opravé se nejcastéji projevuje dvéma zpusoby.

2.2.1 Mluv¢i signalizuje wvlastni iniciaci vlastni opravy pauzou umisténou
mezi opravitelnou &dst a opravu. Pauza zde neni primédrné urcena k vyméné ko-
munikaénich roli, ale k promysleni formy & obsahu opravy (bud k vybaveni si
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udalosti, nebo k vybéru vyjadfovacich prostfedkit); v terminologii J. Nekvapila
a O. Millerové (1988) jde o formula¢ni nezdmérnou pauzu:

/6/

A: ...akordit bylo/ (...) mélo zacit pfedtancenil\...

Mluv¢i popisuje nav§tévu maturitniho plesu a urcuje Casovy udaj, kdy za ni
piisel jeji pfitel. Tento okamzik nejprve zafazuje do pribéhu piedtanceni, po
kratké pauze, v niz promysli formu opravy (ziejmé vzpomind, kdy za ni pfitel
piisel), upfesnuje daj na okamzik té€sné pred zacitkem piedtancen.

Pokud ¢asovy tusek, ktery na promysleni opravy mluvéi potfebuje, je kratky,
byva uzita absolutni pauza. Neukoncenost syntaktické konstrukee a stoupavi in-
tonace (semikadence) jsou pro komunika¢niho partnera dostate¢nym signdlem,
ze replika bude pokracovat. Trva-li promysleni delsi dobu, komunikaéni partner
by mohl pauzu chépat jako pokyn k vyméné komunikaénich roli. Proto byva
pauza vyplnéna hezitacnim zvukem, ktery signalizuje, Ze mluvéi bude pokracovat
v replice. Hezitagni zvuk (druh fonace) se tak stdva specifickym signalizitorem
pro vlastni iniciaci vlastni opravy.

2.2.2 Pii cizd iniciaci vlastni opravy iniciuje opravu komunika¢ni ne¢innost
partnera.

17/

A:...Heléa s Robinem se k sobé prosté nehodi/ von se chovd jak slon/

B: jak kdy\

A: Heléa s nim bude nestasnd\ (6s) tak se asi mejlim\

Dvé stfedoskolacky rozebiraji vztah mezi svymi spoluzaky. Mluvdi jej (zejména
chovéni chlapce) hodnot, partnerka jeji tvrzeni zpochybriuje. Mluvei v navaznosti
na své predchozi hodnoceni vytvoii potencidlni opravitelnou ¢ist (miize predpo-
kladat, Ze s jejim obsahem partnerka nebude souhlasit) a ukondi ji klesavou intona-
ci. Nastavd moznost, aby partnerka vyslovila sviij nézor, ta vsak mléi. Mluvéi pro-
vede opravu. V kontextu celého téméf hodinového rozhovoru jde o jeho dilezitou
&ast: je to jedind sekvence, v niZ maji komunikantky rozdilny ndzor na ur¢ity jev. Po
opravé nastava delsi, téméf dvouminutova pauza, opét jedind v celém rozhovoru.

Z ptikladu /7/ vyplyvaji nékteré obecné zavéry tykajici se funkce pauz v mlu-
venych rozhovorech. Mluvéi zformuluje potencidlni opravitelnou ¢ast, ukon-
& repliku (konkluzivni kadence) a vytvofi pauzu primdrné slouzici k vyméné
komunikaé¢nich roli (chce zndt partneriv ndzor na jev). Komunika¢ni partner
v rozhovoru nepokracuje (nastdva pauza). Mluvéi ji zprvu interpretuje jako <as,
ktery komunikaéni partner potfebuje k zformulovini své verbdlni reakce. Kdyz
viak pauza trvd piili§ dlouho (podle analyzovanych rozhovord déle nez Ctyfi
sekundy), mluvé{ ji reinterpretuje jako nesouhlas s tvrzenim v opravitelné ¢sti
a provede opravu. Pauza md funkci samostatné repliky s komunikaéni funkei
nesouhlas nebo neochota reagovat.
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Pauza jako iniciace konverzacni opravy potvrzuje obecné zavéry J. Nekvapila
a O. Mllerové (1988), ze interpretace funkce pauzy je zéavisld na jeji délce.

2.2.2.1 Mezi nejCastéjsi zplisoby opravy patfi:

2.2.2.1.1 Nowy zaddtek: mluv¢i vytvoii opravitelnou ¢dst, tu po iniciaci opravy
nahrazuje jinou vétnou konstrukei (viz ptiklad /7/).

2.2.2.1.2 Reformulace: mluv¢i nahrazuje opravitelnou ¢dst novym adekvat-
nim vyjddfenim majicim modifikovanou formu opravitelné ¢asti:

/8/

A: ...Heléa s nim bude nestasnd\ (4s) prosté s nim NEbude §tasn4\ (...) NI-

kdy\

2.3 Opravu muzZe iniciovat neverbdlni éinnost, napi. grimasa, gesto apod.; ne-
byvéd doprovéizena verbalné (vznika pauza).

Neverbalni ¢innost se pfi konverza¢ni opravé nejcastéji projevuje dvéma zpi-
soby.

2.3.1 Mluv¢i signalizuje vlastni iniciaci vlastni opravy neverbdlni ¢innosti
umisténou mezi opravitelnou ¢dst a opravu:

/9/

A: ve stiedu/ ((pohyb hlavy)) V Utery\ mél vlak TAky sekeru\

Ugen kritizuje, Ze vlak, jimZ pravidelné dojizdi do $koly, mél v daném tydnu
uz podruhé zpozdéni. Nejprve uvedl, Ze poprvé se opozdil ve stfedu (opravitelnd
Cast), poté zaviel ofi, zavrtél hlavou a ndsledné provedl bezprostfedni opravu
(v sitery).

2.3.2 Pii cizd iniciaci vlastni opravy iniciuje opravu partnerova neverbdlni
¢innost:

/10/

A: ...tam byl ridkej kurz)

B: ((grimasa))

A: nebo né:: kurz jako\ (2s) no:: (2s) néco jako/ (...) jeli na lodi/ a prosté

ukdzky toho/ jak se lovi\

Zednicky ucenn informoval, Ze jeho kamarad chytd ryby a dodéva je za pe-
nize do restauraci. MZe chytat i velké ryby, protoze se s technikou jejich lovu
sezndmil. Mluv¢i nejprve uvedl, Ze kamarad ziskal dovednosti v kursu. Komu-
nikaéni partner, ktery doty¢ného chlapce a jeho schopnosti znal, reagoval ne-
verbdlné: povytdhl obo¢i a vypoulil o¢i, ¢imz vyjadiil udiv. Mluvéi tuto Einnost
interpretoval jako iniciaci k opravé a kamarddovo ,$koleni“ oznacil adekvatnéji
za pozorovani ukdzek na lodi. Posledni replika mluvéiho zdroveil dokumentuje
slozitou vystavbu nékterych oprav (dvojité predbézné stopovini, poté novy za-
&atek).

V tomto typu konverza¢nich oprav mluvéi vytvoii opravitelnou &dst. Komu-
nikacni partner na ni reaguje neverbalné. Neverbalni ¢innost je mluvéim vnimd-
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na jako specificky typ repliky s komunikaéni funkei udivu, pfekvapeni, vysméchu,
nedavéry aj. Poté provede opravu.

Zajimavé by bylo zkoumat, jaké zpilisoby opravy mluvéi voli. Vzhledem
k charakteristice zkoumaného materidlu pfesahuje tato problematika rimec pre-
zentovaného ¢lanku.

3. Konverza¢ni opravy s neverbdlni iniciaci zatim stdly na okraji pozornosti
badatelského zdjmu. Jednim z divodu je zfejmé skutecnost, Ze pfi vyzkumu ne-
oficidlni komunikace (napf. v dopravnich prostfedcich) je obtizné nékteré z nich
(zejména neverbalni) zachytit. Proto je pfispévek pouhou sondou do problema-
tiky. Chtél zdroven ukdzat, Ze jeji vyzkum mize pfinést mnoho uzite¢ného ne-
jen k popisu spolecenské interakee, ale také k fungovéni jazykovych prostiedka
a jejich klasifikaci.
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Kreativita v internetové siti

Hana Maresovd

S Textovd lingvistika uci, Ze rozumét pribéhu nexnamend dekddovar
kazdeé jednotlivé slovo, ale spiSe pochopit ucelenost jejich elementii a po-
rozumét jejich usporadani*. (V. Jilek, 2004)

Uvod

Novi média (pocitale, internet, mobilni telefon atd.) pronikaji do fady oblas-
ti lidské ¢innosti, stiraji hranice mezi vefejnym a soukromym prostorem a maji
vyznamny vliv na socidlni, ekonomické, politické a dal§i vztahy. Tyto zmény se
dotykaji také zpisobu lidské komunikace, kterd muize byt uskute¢néna kdyko-
liv a kdekoliv v redlném ¢ase, a také zpusobu zprostfedkovini informaci. Novd
média pfekondvaji ,,vék knihy*, kterd pfedstavovala dlouhd staleti jediny zptisob
zprostiedkovdni informaci. Dal§im médiim, kterd byla vynalezena v éfe psané
kultury, jako byl rozhlas, televize ¢ video, se nepodafilo pozici knihy ohrozit,
nebot tato ,dynamickd“ média pfedstavovala pouze obohaceni ¢ protiklad k tex-
tovému sdéleni knihy — pfinesla obohaceni o vjemy sluchové a vizudlni, av§ak
informaéni sdéleni v podobé textd méd dodnes v téchto médiich minoritni podil.

Novym médiim se podafilo vse spojit v jedno. Texty jsou obohaceny o riiz-
né smyslové viemy v podobé hudebnich prvki, obrazi, flashovych animaci &
zvuku. To ve pfinasi nebyvale rozsahly prostor pro pfekondni starych zptsobi
sdélovini informaci & vytvéfeni literdrnich dél. Prostor pro kreativni tvorbu se
zmnohondsobil a zdemokratizoval — na internetové siti mize dnes publikovat
prakticky kazdy s pouzitim snadno ovladatelnych intuitivnich softwarovych pro-
duktd. Proto se také prostiedi internetu stdvéd nejvyznamnéj$im symbolem zmén
v naklddani s informacemi (a z téchto divod se také budeme déle zabyvat pouze
internetovou siti).

Nejvyraznéji je s prostfedim internetové sité spjat odlisny zpisob zpracovani
textll a price s témito texty ze strany uzivateli (porovndme-li prostfedi kyber-
prostoru s klasickou knihou):

1. Zpracovini textl

V internetové siti lze texty spojovat s multimédii, propojovat programovaci
jazyky s jazykem pfirozenym, vytvifet algoritmy apod. Tato multimédia obo-
hacuji text nejen o dynamické vijemy, napi. projekt Agatha,' ale mohou slouzit
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zéroven jako strukturujici aspekt textu nebo navigaéni prvek — vznikaji tak in-
teraktivni nebo multimedidlni koldZe, pfi¢emz rozélenény obraz mize byt navi-
gainim prvkem (,klikaci“ mapy apod.). Zajimavym piikladem prace s roz¢lené-
nym obrézkem je projekt Metro,? ve kterém jednotlivé stanice metra pfedstavuji
hypertextovy odkaz ke konkrétnim basnim. V podobném projektu The Body*
predstavuji jednotlivé Cdsti lidského téla zobrazené na tvodnim obrézku tmelici
prvek vypravéni & tvahy na téma inspirované piislusnou télesnou &dsti.

Vyrazné se proménila také textovd struktura — pfedevsim s pfichodem no-
vych médii se rozvinul novy zpisob usporadani textd — hypertext. Ten je cha-
rakterizovdn jako skupina textd vzdjemné propojenych pomoci odkazii, uka-
zateld & linkd. Texty jsou propojeny mezi sebou tak, Ze libovolné slovo nebo
¢ast dokumentu mize odkazovat na jiny dokument, ktery lze automaticky
vyvolat. Takto oteviend struktura prezentace umoziiuje prochizet informace-
mi nelinedrné ¢i bez definovaného pocitku, konce nebo potadi. Zpocitku byla
hypertextovd tvorba zaméfena piedev$im na ,rozbiti“ linedrniho textu prostfed-
nictvim hypertextovych odkazi a na rozvijeni interakce se ¢tendfem v rdmci
navigace. Vznikaly fragmentarizované bloky textti, umoziujici ve vétsi ¢i mensi
mife volnost pfi prochazeni textem pfi zachovini riizné miry koherence a ko-
heze. V pozdgjsich fazich vyvoje hypertextu jsou textova sdéleni obohacovina
o multimedidlni prvky (fotografie, video, flashové animace apod.), pfipadné se
multimédia prolinaji s textovymi ¢dstmi ¢ pifimo piebiraji v urdité ¢dsti textu
narativni funkei.

Presto idea hypertextu nevznikla az s pfichodem novych médii. Myslenku
shromazdit veskeré védéni v jedné obrovské knihovné oznacuje Peter Lunen-
feld ve svém privodci po digitdlnim svété za ,alexandrine dream” (Lunenfeld,
2000). Nejstarsim pfikladem knihy-hry je ¢inskd Kniba promén (I Ching) z ob-
dobi 1122-1170 pf.n.l. Sklidd se z 64 hexagrami nebo symbold vytvofenych
z bindrnich kombinaci Sesti celych a rozdélenych ¢ar, které generuji celkem 4096
moznych textd (Kera, 2002). Velmi blizko principu hypertextu se zdd byt zptsob
¢teni kabalistickych textl ¢i Bible, kterou lze otevienym systémem s obrovskym
mnozstvim vzdjemnych provizani, odkazi (i na sekunddrni literaturu) pfirovnat
k encyklopedii. Vedle tohoto typu ,explicitniho hypertextu” se zejména v moder-
ni literatufe objevuje hypertext ,,implicitni”. Mnohokrit citovanym pfipadem je
Odysseus Jamese Joyce* ¢ knihy umoznujici netradi¢ni zptsoby ¢teni a manipu-
laci s nimi, jako je Nebe, Peklo, Rdj (1966) Julia Cortizara, ve které maji zvl4stni
¢isla na konci kapitol nejen funkei strankovani, ale jsou spjata s narativni funkei
a umoziuji rizné zpusoby ¢teni. Pale Fire Vladimira Nabokova se skladd z 999
fadek dlouhé basné a nekonednych moznosti interpretace pomoci fiktivniho po-
znamkového materidlu. Chazarsky slovnik (1984) Milorada Pavice je organizo-
vén hesly ve tfech raznych slovnicich. Kfestanskd, muslimska a zidovskd verze
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toho, co se stalo s chazarskym ndrodem, ma podobu polemiky a konfrontace
téchto monoteistickych nabozenstvi.

Ve vSech uvedenych pifikladech je patrné, Ze ztrita linearity textu je spojend
s moznosti vytvéfet riizné verze piibéhu a souvisi s ,rozbitim“ knihy a textu na
bloky (lexie) a odkazy. Hypertext tedy v podstaté pracuje na principu poznimek
pod &arou. V atomizovaném a nehierarchickém textu maji vSechny bloky stej-
nou diileZitost a kazdd ¢dst textu je vétsinou dostupnd z riznych mist. Tradi¢ni
rozdéleni na kapitoly, pozndmky a rejstéiky tak mizi a Zadny blok textu nemusi
mit jenom jedno spojeni se zbytkem nebo jenom jeden smér pohybu éteni. Hy-
pertextovi literatura diky tomu umoziuje ¢étendfim (uZivatelim) riznou miru
kontroly nad textem. Pfi ¢teni hypertextu si stdle uvédomujeme cesty a Eteci stra-
tegie, které jsme nevyuzili, a také nemoznost obsihnuti textu v jeho celistvosti.
To vak nelze srovndvat s mnohoznacnosti linearniho textu, protoze zde se jednd
o rizny zpisob prochdzeni textu nelinedrniho a organizace jednotlivych lexii
textu je individudlni zku$enosti jednotlivého Ctendfe.

Nejznaméjsim literarnim dilem z ,klasického“ obdobi hypertextové tvorby je
slavné dilo Stuarta Moulthropa Victory Garden z roku 1991,° jehoz internetovd
verze z roku 1995 ma 105 stranek (textovych bloki a asi 500 odkazt). Z dalsich
autort 1ze jmenovat napf. Michaela Joyce a jeho hypertextovou povidku Poledne,®
hypertextovy romédn Grammatron” Marka Ameriky & v ¢eském prostfedi ojedi-
nélou hypertextovou novelu Markéty Barikové Mészo.®

V poslednich letech vznika v souvislosti s rozvojem prostiedi Web 2.0 novy
typ tvorby textd, nebot vyvoj novych komunikacénich néstrojd umoznil tvorbu
textl interaktivnich (napf. recenze literdrnich dél on-line, psani komentaf &
diskusni féra k jednotlivym textovym zpravim, vytvifeni kolaborativnich textd’
v rdmci weblogovych komunit ¢ tzv. wiki (napf. encyklopedie Wikipedia), pii
kterych vicero autord tvoii spole¢né dilo tim, Ze pfispivd na stejnou interne-
tovou strinku. Novou oblasti je také vznik textd generovanych robotem nebo
riznymi algoritmy umoziujicimi vytvéfet text pomoci ndhodnych sekvenci.'®
Samostatnou kapitolu pak tvofi texty automatickych prekladt (napf. automatic-
ké piekladace webovych stranek). Vznikaji také experimenty, ve kterych se pfimo
piSe pomoci programovacich jazyka nebo se napodobuje jejich syntax. ,Prolinani
pfirozeného jazyka bézné komunikace s umélym jazykem stroji pfindsi jistou
estetiku kodu, kterd je svym minimalismem, typickym pro pfikazy, blizkd dnes-
nimu citéni.“ (Kera, 2002)

2. Préice s texty

Novym aspektem internetového prostiedi je také zdsadni zména role Cte-
nife textu promériujiciho se od pasivniho tendfe linedrniho textu k aktivnimu
uzivateli, jenz se samostatné podili na konecném vysledku textového sledu na
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zékladg jim vybranych hypertextovych odkazi ¢ v dusledku zmén, které muze
s textem pii éteni provadét. Je to pfedev§im moznost ménit pismo, velikost, bar-
vu, kédovini, jazyk textu (pomoci prekladace) ¢ ménit strukturu textu pomoci
odstratiovini, kopirovani a pfendseni celych textii nebo jejich ¢4sti. Tato aktivita
se pak stupiuje pfi psani kolaborativnich textd, kdy se étendf jiz vzniklych texti
stdva zdroven autorem urcitych ¢asti spole¢ného dila.

Tuto skutenost si uvédomuji néktef{ autofi internetovych projektii a snazi
se pfindSet ¢tendfiim jiné, neobvyklé moznosti prochédzeni textem. Napf. Stuart
Moulthrop ve svém dile Hegirascope' vytvaii text omezujici moZnosti Ctendie
tim, Ze je vytvofen pouze jeden smér spojeni mezi textovymi fragmenty, a navic
omezena i doba, po kterou muize tendf text ¢ist. To vSe umoziluje nové a neopa-
kovatelné zkusenosti s textovym fragmentem. Olia Liliana umoziiuje ¢tendfam
své stranky My boyfriend came back from the war' vybrat si, jakym zpisobem
bude dany projekt prochdzet — miiZe zvolit napf. pouhy text, flashovou animaci,
video, zvukovou ukdzku apod. Zajimavy projekt, umoziujici priichod texty podle
aspekti, které pfedem zvoli ¢tendf, 1ze nalézt v kolaborativnim projektu My fur-
ning point,”® ktery umoziiuje diky dynamickému prostfedi vytvofeného pomoci
flashové animace manipulovat s texty podle ¢tendfem zadanych kritérii.

Vétsina zde uvedenych pfiklada pfedstavuje novy, kreativni pFistup k tvorbé
textll ¢i ndsledné préci s nim, jenz pfekracuje dosavadni zpisoby, jakymi byly do-
sud texty vytvifeny nebo Eteny. Presto je jisté, Ze vyvoj v této oblasti je viceméné
na pocitku a Ze zatim nedovedeme zcela pfesné odhadnout, jaky vliv bude mit
tento zpusob zprostfedkovini informaci pomoci ,novych texti“ na lidské mysle-
ni a vnimdni reality dnesniho svéta.

Poznamky

! http://www.c3.hu/collection/agatha/next_night_sysadms_apartment.html

2 http://metro-poezie.wz.cz/

* http://www.altx.com/thebody/body.html

* Viz projekt ,James Joyce’s Ulysses in Hypermedia“ na adrese:
http://publish.uwo.ca/~mgroden/ulysses/

5 http://www.eastgate.com/VG/VGStart.html

¢ http://www.eastgate.com/catalog/Afternoon.html

7 http://www.grammatron.com/

8 http://www.city.je

? http://192.211.16.13/curricular/panopticon/student_projects/fiction/author.htm

10 Napt. http://turbulence.org/cgi-bin/nar/solitaire/deal.cgi

1 http://iat.ubalt.edu/moulthrop/hypertexts/HGS/

12 http://myboyfriendcamebackfromth.ewar.ru/

3 http://www.myturningpoint.com/FlashSite.htm]
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Jazykovy deficit a jazykova kreativita.
Prispévek do vyzkumu jazykové kompetence
bilingvnich a diglosnich jedinc

Irena Bogoczovd
Lucie Radkovad

1. Interpretace pojmii a pfiblizeni tématu piispévku

Jazykovy deficit chdpeme jako jeden z projevi slabé jazykové kompetence,
pfesnéji jako akutni nebo latentni nedostatek jazykovych prostfedkd nutnych
pro vyjadfeni vnéjazykovych obsahii uchovanych ve védomi uzivatele jazyka, p¥i-
padné pro porozuméni takovymto obsahtim pfeddvanym jinym mluvéim. Za-
timco jazykovy deficit lze oznacit jako stav, je jazykovy lapsus jeho konkrétni
manifestaci. Z hlediska jazykové spravnosti je specifickou chybou, kterd ze zmi-
néného stavu prameni.

Piseme-li v pfispévku o bilingvismu, mdme na mysli bilingvismus indivi-
dudlni, tedy schopnost jedince vyjadfovat se na béZnd denni témata minimédlné
ve dvou jazycich; diglosii pak rozumime aktivni znalost minimélné dvou utva-
ra téhoz ndrodniho jazyka, zpravidla teritoridlniho dialektu a variety spisovné.
Jazykovd kompetence bilingvnich a diglosnich osob v jednotlivych jazycich
a utvarech je nutné jiné povahy nez jazykova kompetence osob monolingvnich
a monoglosnich, které nejsou kazdodennimi vnéjazykovymi okolnostmi nuceny
stiidat kédy. Je pravda, zZe takovych osob, které maji tu vyhodu (structural luxu-
ry), Ze si v kazdodennich komunikacnich situacich vysta¢i pouze s jazykem ¢i
utvarem jedinym (napf. vyhradné néfecnich mluvéich), rapidné ubyva. V procesu
piepindni kédi se projevuje jazykovy deficit jako vysledek jistych mentalnich
operaci, provazenych ,Sumy“ v podobé jazykové interference. Nésledkem je pak
negativni (nezdmérny, komunikaéné neodivodnény) transfer prvkd ,toho dru-
hého“ kédu do kédu aktudlné pouzivaného.

Negativni jazykové transfery se objevuji ve vSech planech jazyka a mohou
byt i povahy pragmalingvistické (z pohledu &isté jazykového nejsou chybou,
z hlediska spolecenského jsou vSak nevhodné). Zistaneme-li v mezich samého
jazyka, pak napf. v jeho lexikalni roviné se transfer v podobé ,.ciziho“ slova ob-
jevi proto, Ze se mluvéimu vybavi jako prvni, anebo z toho divodu, Ze jiné slovo
mluvéi jednoduse neznd. Druhy uvedeny pifipad souvisi se zminénym jazykovym
deficitem a pravé ten nds bude déle zajimat.

2. Povaha zkoumaného prostiedi a metoda price

Ptispévek vychézi z vyzkumi providénych autorkami jiz po urcitou dobu

na Ceském Tesinsku (podle J. Bélice, 1972, ,polsko-Cesky smiSeny pruh®), tj.
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v oblasti, kde se v kazdodenni komunikaci stfida teritoridlni slezsky subdialekt
(zdpadotesinské nafeci), vétsinova Cestina (v mluvené formé jde o jeji regional-
ni béZné mluvenou variantu jevici znaky slezského interdialektu, misiciho se
s prvky spisovnymi — hovorovymi) a spisovné polstina (v mluvené podobé jde
spiSe o polstinu spisovné zamyslenou, s ¢etnymi dialektismy a bohemismy, ni-
koli o tentyz bézné mluveny polsky jazyk, ktery se vyskytuje na tzemi Polska).
Z vétsich mést do popisovaného prostoru patii Bohumin, Karvina, Cesky Tésin,
Ttinec, Jablunkov, pfipadné Havifov. Vysvétleni piivodu mistniho plurilingvismu
a miSeni ndrodnosti by zabralo vice mista, nez tento pfispévek poskytuje. Omezi-
me se proto na konstatovéni, Ze na zkoumaném tzemi stile funguje sit polskych
mensinovych matefskych, zakladnich a stfednich kol a Ze pravé mezi détmi
a mladezi navstévujici tato vzdélavaci zafizeni probihal nas vyzkum.

Jazykovy materidl jsme tentokrat sbiraly metodou nahrévani fizenych rozho-
vori a prostfednictvim dotazniku. Do pfedklddaného piispévku zahrnujeme dvé
situace: prvni odrdzi jazykovou a komunikaéni kompetenci déti z mistni Ceské
matefské $koly ve véku 4-5 let,! druhd — studentd maturitnich t¥id polského
gymnazia.> V prvni jsme uméle navodily atmosféru dvojjazycnosti tak, zZe se
jedna z osob provadéjicich vyzkum vydévala za polskojazy¢nou, kterd nerozumi
Cesky. Détem tedy poklddala otizky v polsting, jen vyjimecné — kdy hrozilo, ze
se kvuli jazykové bariéfe rozhovor dél odvijet nebude — poslouzila druhd osoba
piekladem daného slova/celé repliky do Cedtiny. Pro ozfejméni vysledki nutno
dodat, ze zkoumané déti jsou bézné konfrontoviny s mistnim nafecim, které
patii do systému polského nirodniho jazyka (timto nife¢im mluvi napf. jejich
prarodice, kamaradi z paralelnich $kolek polskych), Casto i s polstinou televiz-
nich pofadi pro déti. Navic zvolend témata nepfesahovala intelektudlni schop-
nosti déti této vékové kategorie (oblibené hracky, jidlo, volny ¢as, zvifata, rodina,
kamaradi, rodinné nikupy, pfedstavy o vlastni budoucnosti apod.), Castokrit se
mluvilo o tom, co bylo ve fyzickém dosahu déti, co se tykalo jejich pobytu ve
skolce, kamarddt.’ Pro druhy typ Setfeni byla z ¢asovych duvodii zvolena meto-
da tiskopisu obsahujiciho slova a kritkd slovni spojeni uréend pro pfeklad, a to
z Cestiny do polstiny. Objektem vyzkumu byl vzorek mlddeze z absolventskych
ro¢nikd mistniho polského gymndzia, tedy bilingvni stfedoskolsti studenti, ktefi
by méli disponovat znaénymi zkusenostmi z oblasti pfepindni kédu, osoby, které
za sviij matefsky jazyk povazuji zpravidla polstinu. Slova na pfeklad pochézela
z bézné slovni zdsoby primérné vzdélaného mladého ¢lovéka: souvisela s praci
na PC, s technickym vybavenim domadcnosti, se spole¢enskym Zivotem, zdjmy
mlddeze, travenim volného Casu aj.
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3. Vlastni vysledky vyzkumu

3.1 Jazykové chovini déti v mateiské skole

Drive nez pfistoupime k prezentaci jazykového chovini zkoumanych déti,
zaneme nékolika obecnymi zjiténimi:

Rozhovor mezi exploritorkou a détmi byl dvojjazy¢ny, polsko-&esky. To, Ze
vibec probéhl, svédéi o tom, Ze repliky v polstiné byly pro déti srozumitelné.
Nicméné pasivni znalost polstiny u déti Zijicich v prostfedi tradiné dvojjazyc-
ném byla slabsi, nez jsme cekaly. Vypada to, Ze v pfipadé nastupujici genera-
ce mluvéich bude tfeba pfedstavy o mistni dvojjazy¢nosti znaéné piehodnotit.
Ziejmé i generace prarodici zkoumanych déti, kterd jinak bézné mluvi ndfedim,
v komunikaci s vnoucaty pouzivé vétdinovou ¢estinu.*

V okamziku, kdy dité nerozumélo polské replice, uchylilo se ke konverza¢ni
taktice, jejiz konkrétni projevy se opakovaly u riznych informdtora a maji obec-
né&jsi platnost. Chovani déti® lze modelové prezentovat v nasledujicim piehledu,
jehoz krajni body tvoii tyto reakce: (1) informator déva jednoznalné najevo, Ze
polsting nerozumi, a feseni této situace pienechdva zcela explordtorce; (2) infor-
mitor plné porozumi polskému textu, a dokonce se jim ve svém projevu nechdva
ovlivnit.

Konverzaéni strategie zkoumanych déti:®
1. Dité polskému textu evidentné nerozumi, coz se projevuje jako ,Zddnd odpo-
véd“/ ,mléeni®, doprovizené vrténim hlavou, kréenim rameny apod.; ¢asté&jsi
jsou vSak verbalni signaly, napi.:
Rozumiesz, o co pytam? — Ne.
To go masz (hada) w 62ku? — Co? // Prosim?
... mieszka na drzewie [bydli na stromé]? — zadnd odpovéd — Wiesz, co to jest
drzewo? — Ne. — Strom! — Abha!
Masz siostrzyczke albo braciszka? — Jd vam nerozumim!
2. Dité piekladd otdzku do Cestiny, ale nespravné, napf.
Kiedy masz urodziny [narozeniny]? — Vy myslite, jestli mam sourozence?
Jakq rybke znasz? — Jak se lovi?
Co jadly [jedly]? — Co déla?
3. Dité sice odpovidi, ale neadekvitné, napt.:
Kiedy masz urodziny? — V Karvine.
Jak si¢ nazywasz? — Dobre. // Jd jsem hodny.
Gdzie mieszka ryba? — Ona je velkd, mrtvd, ona plavala.
4. Dité odpovidd bezmyslenkovité, zpravidla ,ne”, aniZ by tusilo, na co je tdza-
no, napt.:
Jezdzisz na rowerze [jezdis na kole]2 — Ne. — A wiesz, co to jest rower? — Ne.
Mieszkasz w domku, albo w mieszkaniu [v byt€]2 — Ne.

221



5. Dité ,opravuje mluvdi, protoze mu cizi slova (akusticky) asociuji jiny vy-
zZnam, napi.:
Co ty bedziesz robit... 2 — Péta? Ji nejsem Péta!
(dité tik4, ze m4 na zahradé Zelvu, exploritorka reaguje:) , Zywg [Zivou]?” —
Zelvu!
Masz ciocie [tety]2 — Jednoho dédu mdm.
Co jeszcze oglgdasz [sledujes — v TV |2 — Nic neovlddim, divim se na televizi.
A ty sig z nim bawisz? [hrajes si s nim? — minéno s morc¢atkem] — Jo. (druhé
diteé zasahuje:) Jak se s nim mizes bavit, morce nemluvi!
Co je [co ji] to ,morce“? — Je kamardd.,
anebo se domniva, Ze mu tazatelka Spatné rozuméla, napi.:
(dité vypravi o koloto¢ich)... A gdzie to bylo? — Kolotoée! (mysli si, Ze dotaz
znél: Co to bylo?)

6. Dité textu nerozumi, ale nepfiznd to a snazi se odvést pozornost jinym smé-
rem, napf.:
Jak si¢ nazywa ten twdj ,had”? — On vZdycky mysi (Zere).

7. Dité tusi, o Cem je fe¢, ale mate je nezvykld gramatickd forma slova, vétnd
konstrukee, pouzité tdzaci zdjmeno nebo zdjmenné pfislovce napt.:
Byfes kiedys w Polsce? — Nepojedu do Polska, pojedeme do Recka!
Wiesz, kto cig bedzie uczyt w tej szkole? — Neucila mé jeste!
Jak chodzi tata do pracy, to co on tam robi? — Jo, chody.
Kiedy [kdy] si¢ nosi ,bundg”? — Aby nam nebyla zima.

8. Dité otdzce sice rozumi, ale neni si tim zcela jisto, proto dotaz radéji zopakuje
Cesky:
Byfes kiedys w Polsce? — V Polsku? Nebyl.
Masz jakiegos pieska? — Pejska? Ne.
Co robisz w domu? — Doma? Co délam? Hraju si.
Jak si¢ nazywasz? — Jak se jmenuju? Erik.

9. Dité dotazu rozumi, ale odpovi celou vétou, aby vyloucilo nedorozumeéni,
napi.:
Ogladasz telewizje? — Jo, divim se na televizi.

10. Dité sice nereaguje verbalné, ale ukazuje na véc, o které se mluvi, napf.:
Ty masz takie ladne spodenki [kalhotky], czerwone! — Dité si sahd na své Cerve-
né kratdsky.

11. Dité ,opravuje“ tazatelku a ddvé ji tim najevo, Ze cesky se to fikd jinak,
napi.:
Co piesek je? — Jil Ji! Co ji! Granule.
... pani nauczycielka — ucitelka!

12. Dité polskému textu plné rozumi a podvédomé se ve své odpovédi nechavd
ovlivnit jazykem tazatelky (jeho projev vak mize byt chybny), napt.:
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Co tam bedziesz robita w tej szkole, bedziesz pisac? — Pisac iikoly. Pisat, psdt
budu.
A cieszysz sig juz do tej szkoty? — No cesim.
Byles w Polsce? Co tam robiles? — Tum robili, tam prodavali.
Co ten Jkiecek“robi? — Robi nic.
Co tam robisz? — Jd tam robim. ..
Co robisz w zimie? — V Zimé...
Ani kotka [ko&icku] bys nie cheiata? — Jo, ja bych chtéla kotka.
Mam basenck. — Jd téz mdm basenck.
Bawicie sig tu? — Ja se bavim s hrackami.
Co jeszcze lubisz (jesc) [co rad ji8]2 — Ja jesté lubim [spravné lubig) jablicko.
13. Pripady, kdy dit¢ védomé a kompetentné pfepind do jazyka tazatelky, se ne-
vyskytly.

V priabéhu vyzkumu se také nestalo ani jednou, aby dité feklo, Ze rozumi
a nerozumélo. Jen jednou jsme zaznamenaly vyhybavou/nepravdivou odpovéd:

Unmiesz jakies polskie stowa? — Jo, ale néjaké jiné. (ziejmé zidna)

Dodejme, ze kromé matoucich prikladii typu drzewo — dfevo — strom, sklep
— sklep — obchod, bawic si¢ — bavit se — hrit si, (on) je — je — ji aj. se jako pomérné
nesrozumitelnd jevi piislovee: dlaczego/proc, ile/kolik, kiedy/kdy [gdy], dokonce
gdzie/kde [gde] a zdjmeno kto/kdo [gdo] (uvédomme si, Ze déti znaji pouze fone-
tickou podobu téchto slov!).

3.2 Reseni jazykového deficitu studenty gymndzia

Také na tomto misté textu je nutno ucinit alespon jednu poznamku:

Primdrnim kédem zkoumané mlddeze je mistni, tzv. zdpadotésinské néfeci.
To logicky nedisponuje slovni zdsobou pojmenovévajici nové skutecnosti, jako
je pocitag, fritovaci hrnec, videokamera, kalhotky-tanga apod. UZivatel néfeci se
v tomto pfipadé musi uchylit ke kédu, jenz takovou lexikalni vrstvou disponuje.
V tomto pfipadé jim mize byt (1) spisovny utvar politiny, kterou zkoumané
osoby, jak jsme jiz uvedly, povazuji za matefstinu, (2) spisovny utvar vétdinové
Cestiny, (3) bézné mluvend varianta Ceského jazyka. Ctvrté feseni (4) nepfichdzi
v uvahu, protoze funkci bézné mluvené polstiny plni ve zkoumaném prostiedi
zminény (5) mistni dialekt. Ve spisovném jazyce oviem najdeme jen oficidlni
ndzvy pojmenovévané skute¢nosti, tedy nikoli slova ,,polda”, ,papalas”, ,balit né-
koho”, univerbity ,rychlovka”, ,kabelovka”, ,tiskovka” apod., kterd byla uvedena
v dotazniku. Nade obavy, Ze informdtofi budou mit potize s piekladem pravé
tohoto typu slov, tedy s ndhradou kédu 3 adekvitnim kédem 4, se naplnily. Da-

vodem je to, Ze s jinou nez ,$kolni” polstinou nemaji téméf Zadné zkusenosti.
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Na tuto situaci informdtofi reagovali ndsledovné:

. Misto pozadovaného polského ekvivalentu Ceského stylové pfiznakového
slova studenti uvadéli slovo stylové neutrélni, spisovné, napf. polda — policjant,
bouchacka — pistolet, bron, profik — specjalista, profesjonalista, kocka (o holce)
— dziewczyna, totd¢ — system totalitarny, balit nékoho — zalecac si¢ do kogos,
byt v baliku — miec duzo pieniedzy aj. (o¢ekdvané: glina/gliniarz, spluwa/gnat,
spec, laska, komuna, podrywaé kogo$, mie¢ fors¢/kasg).

. Misto pfekladu se objevila viceslovna definice/parafrize slova: tanga — majtki
z wykrojonym tytkiem, civilkaf — czlowick wykonujgcy wofskowq stuzbe cywilng,
odvykovka — zaklad leczqcy alkoholikéw, mycka — urzgdzenie do zmywania
naczyr atd. (o¢ekdvané: stringi, cywilny, odwyk, zmywarka).

. Dal§im fe$enim, jak se vyhnout pfekladu, bylo uvést hyperonymum na z4-
kladé¢ inkluze nazvi se specifickym vyznamem, napf. rychlovarna konvice —
(pouze) czajnik, nikoli czajnik elektryczny, elastiky — spodnie, nikoli spodnie
elastyczne, leginsy aj.

. Jindy byl uveden doslovny pfeklad vznikly kalkovinim ¢eského slova nebo
slovniho spojeni (vysledek je nespravny!): tiskovy mluvéi — mowca prasowy,
nizkotuény — niskottuszczowy, mimozemstan — obcoziemiec, autoskola — au-
toszkola, znalkovy — znakowy aj. (oCekavané: rzecznik prasowy, chudy, kosmi-
ta, nauka jazdy, markowy).

. Nisledujici ,pfeklady” jsou zdrove piiklady tzv. ,false friends” a je otdzkou,
zda je samotni studenti viitbec mysleli vazné: Zivnost — Zywnos¢ (€. potraviny),
ochranka — ochronka (€. dfive opatrovna pro déti), zavirovat (pocital) — zawi-
rowac (&. zatodit, zvifit, zamotat).

. Jakymsi tnikem bylo uvést cizi, mezinarodni, anglické slovo: (finané¢ni) hoto-

vost — cash, nizkotuény — /ight, piehrava¢ CD — CD player.

Vsechna dosud uvedend feSeni o jazykové kreativité zkoumanych studen-
ti nesvéd&i. Informatofi jsou jiz vSak natolik zkuenymi uzivateli jazyka, Ze
v mnohych pfipadech jsou schopni i tviiréi préce s jazykovym materidlem. V da-
sledku aplikace nespravnych slovotvornych postupt nebo pouzitim nevhodnych
slovotvornych prostfedki vznikly neologismy: tiskovka — prasswka, boticka (na
kole auta) — butek, kapec, odposlech — odstuchanie, odstuchiwacz, naglosnienie, polo-
penze — potwyzywienie, potemerytura (skrze: penze=diichod=emerytura), podni-
kat — przedsigbiorczy¢ (podnik=przedsi¢biorstwo), fritdk — fryrowarka, frytowka,
mikrovinka — mikrofalka, piehravat — przegrywarka, elastiky — elastiki aj. Ani
tento pokus feseni jazykového deficitu neni spravny (Polici v téchto ptipadech
pouzivaji slova: bri/yfing, blokada, podstuch, $niadanie i kolacja, robi¢ biznes,

frytkownica, mikrofaléwka/mikrowela, nagrywarka, leginsy).
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4. Zavér

Zjistily jsme, Ze jazykovy lapsus vede mluvéi k modifikaci konverzaénich
strategii, coZ ovSem neznamend, Ze musi jit nutné o strategie antagonistické po-
vahy — blokovini feCového aktu apod.! Véech 22 rozhovora s détmi v MS fun-
govalo na zasaddch kooperace.

Ani pisemné odpovédi stfedoskolskych studentt, které jsou v jistém smyslu
obrazem jejich jazykového chovéni v redlnych ustnich komunikaénich situacich,
nejevily zZddné znamky antistrategie. Sv€d¢i jen o tom, Ze mezi deklarovanymi
znalostmi (matefského) jazyka a skute¢nymi vykony v ném byvé zdsadni kvali-
tativn{ rozdil.

Poznamky

! Vyzkum probéhl v ¢ervnu a Cervenci 2007 mezi détmi dvou mateiskych skol v Kar-
viné-Réji. Rozhovor jsme providély pokazdé s dvojici déti, bez pfitomnosti ucitelek/
vychovatelek. Celkem jsme ,vyslechly* 44 déti a pofidily nahravky v rozsahu vice nez
180 minut.

2 Pro sbér jazykového materidlu byl pouzit dotaznik. Vyplnénych dotaznikii je k dispozici
rovnd stovka. Zkoumané osoby navstévovaly v dobé providéni Setfen, tj. ve Skolnim
roce 2005/6 maturitni tiidy polského gymnizia v Ceském Tésiné a polské tiidy jinak
Ceské stfedni ekonomické skoly (tamtéz). Dotaznik obsahoval 67 slov a slovnich spojeni.
Vysledky vyzkumu byly jiz ¢dste¢né (z jiného uhlu pohledu) prezentoviny v clinku BO-
GOCZOVA, 1. Jazykovi kompetence dvojjazyénych ziki na Tésinsku v oblasti soucas-
né spisovné i nespisovné slovni zdsoby. In Studia Slavica X. Ed. G. Staniszewski. Opole-
Ostrava : Uniwersytet Opolski, Ostravskd univerzita, 2006, s. 199-207; BOGOCZ, 1.
Biwalencja jezykowa i kulturowa Polakéw na Zaolziu. In Jezyk polski trzeciego tysigclecia.
Ed. W. Chtopicki. Krakéw : Tertium, v tisku.

* Jako nezodpovézené nehodnotime dotazy/tkoly, které piesahovaly intelektudlni schop-
nosti ditéte, napf. otazky: Jak vznikd blesk?, Jak vypadd bubik?, Pro¢ je voda v mofi
sland? aj.

* Otazkou je, v jakém rozsahu vzajemny verbalni kontakt mluvcich nejstarsi a nejmladsi
generace viibec probihd. Z rozhovori totiz vyplynulo, Ze se déti pohybuji az pfilis ¢asto
ve virtudlnim svété Shreki, Spidermand, ¢i dokonce Matrixd.

5 Vsimali jsme si pouze faktori lingvistickych. Znamé psycholingvistické zjisténi, ze dité
odpovi na to, co chee, nikoli na to, na co je tdzdno (napi. Co robi Rumcajs? — No v pisnicce
Je: s kazdym pdnem zatoci...; Ktora ryba jest najwigksza? — Ja zndm Nemo.; Ty umiesz
plywac? — Ale ji uz mam bryle!), ze se vraci se k pfedchozimu, zajimavéjsimu tématu (Co
robi kotek? — Ale my uz nemdme ten velky traktor!), anebo Ze ukonéi rozhovor, ktery ho uz
nebavi (Jak wyglada nauczycielka? — U nevim.), nijak nefesime.

¢ V piispévku nehodnotime kvalitu détskych projevii a repliky pfepisujeme ve shodé
s pravopisem.
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Zmiany zachowan jezykowych w komunikacji ustnej
i pisemnej (w jezykach niemieckim i polskim)
Emilia Wojtczak

Komunikacja nalezy do elementarnych potrzeb determinujacych zycie
czlowieka i moze by¢ realizowana ustnie lub pisemnie, za pomocg symboli,
werbalnie i niewerbalnie, celowo lub przypadkowo, spontanicznie lub zamierzenie,
czynnie lub biernie, ale niezaleznie od sposobu komunikowania, odbywa si¢
bez przerwy. ,Nie mozna nie komunikowa¢ si¢” (Watzlawik. In MARKT, Nr.
12, s. 1). Nawet jezeli nie robimy nic, wysytamy komunikaty poprzez mimike
czy poze ciala. Komunikacja pozwala nam podejmowaé decyzje, rozwigzywaé
problemy, zdobywac informacje, wiedze, budowa¢ opinie i poglady, pozwala nam
si¢ odprezy¢, a przede wszystkim tworzy spoleczerstwa i scala je (MARKT,
Nr. 12, s. 1-2), jak réwniez umozliwia kontakty pomiedzy spoleczeristwami
— przedstawicielami réznych kultur. Podobnie jak wickszo$¢ dziedzin zycia,
réwniez komunikacja podlega réznym modyfikacjom. w artykule przedstawiono
niektére aktualne tendencje obserwowane w komunikacji ustnej i pisemnej
w jezykach niemieckim i polskim.

Rozwijajaca si¢ infrastruktura i rosnacy dobrobyt prowadza do intensyfikacji
miedzynarodowych kontaktéw kulturalnych, ekonomicznych, politycznych
i gospodarczych, co prowadzi do sytuacji, w ktérej wiele krajéw ma w swoim
zasobie jezykowym podobny zbiér zapozyczonych z réznych jezykéw stow
— internacjonalizméw, utatwiajagcych znaczaco komunikacje na plaszczyznie
miedzynarodowej. Chodzi tutaj o leksemy, ktére wystepuja w wielu jezykach
w postaci niezmienionejlub lekko odbiegajacej od oryginalnej,lecz rozpoznawalnej,
postaci ortograficznej, gramatycznej lub fonetycznej (Fleischer. In Wojtczak,
2005,s.110). Jezyki polski i niemiecki byty w réznych epokach historycznych pod
wplywami réznych kultur, méd i tendencji wywodzacych sie z réznych krajéw
i, automatycznie, przejmowaly zjawiska, przedmioty dla nich charakterystyczne
oraz oryginalne nazewnictwo. Nazwa¢ tu nalezy np. greke i acine jako wspélna
bazg dla rozwoju jezykéw europejskich, tacine jako jezyk nauki w sredniowieczu,
epoke wplywéw jezyka francuskiego w XVII-XVIII w. Po II wojnie swiatowej
najwickszy wplyw na wickszo$¢ jezykéw ma nieprzerwanie jezyk angielski,
a szczegblnie jego amerykariski wariant. w jezyku polskim ten wplyw — cho¢
coraz wigkszy — nie jest tak duzy jak w niemieckim, ktéry obecnie uwazany jest za
najbardziej ,zanglicyzowany” w Europie (Zimmer, 2003, s. 48).
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Czestotliwosé 1 sposéb  wykorzystania  anglicyzméw  (whasciwie
amerykanizméw, dalej uzywam okreslenia anglicyzm dla okreslenia wszystkich
stéw wywodzacych si¢ z jezyka angielskiego, niezaleznie od ich pochodzenia)
uzaleznionesgod wielu czynnikéw, np.od dziedziny, tempajej rozwojuiprzestrzeni
jej oddziatywania — najaktywniej postuguje si¢ terminami angielskojezycznymi
branza komputerowa, muzyczna, prasa mlodziezowa i techniczna; od wieku
moéwiacego (prym wiedzie tutaj mioda generacja) i od potencjatujezyka ojczystego,
tzn. czy jezyk ojczysty méwigcego zdolny jest w krétkim czasie zareagowad na
przejete z innego kraju nowe zjawisko, przedmiot itp. i wygenerowaé dla niego
wiasng nazwe. Czgste i czasami bezkrytyczne postugiwanie si¢ anglicyzmami
wywotuje wiele dyskusji nie tylko wsréd jezykoznawcéw, literatéw, dziennikarzy,
ale réwniez najzwyklejszych uzytkownikéw jezyka i ma tyle samo zwolennikéw,
co przeciwnikéw. Wydaje sie, ze kwestia ta pozostanie nadal otwarta, a zjawisko
zapozyczania stéw z innych jezykéw, a szczegdlnie z jezyka angielskiego, bedzie
postepowaé nadal. Powstajg bowiem coraz to nowe produkty, zjawiska, ktére sg
przejmowane przez inne grupy spoleczne wraz z ich nazwami. Sytuacja taka
ma réwniez aspekt pozytywny, poniewaz produkt swoja nazwa wskazuje kraj
pochodzenia (np. scanner) oraz poszerza pole wyrazowe (np. Lied / piosenka —
Song, Hit, Ever Green). Innym powodem jest tez czynnik ekonomiczny, bardzo
istotny takze w jezyku. Zapozyczone wyrazy z reguly trafniej oddaja znaczenie
jakiego$ zjawiska czy rzeczy i sa przy tym krotkie i proste w swojej formie (Stress
jest tatwiejsze do zapamietania niz Anstrengung, wysitek, Tipp szybciej koduje
si¢ w pamigci niz Hinweis, wskazdwka itd.), wzbogacaja wypowiedz i dodaja jej
ekspresywnosci. Nie nalezy zapomina¢ takze o funkgji stylistycznej. Obrazowosé
i wspomniana wyzej ekspresywno$¢ niektérych anglicyzméw sprawia, ze chetnie
sigga si¢ po nie w mass mediach.

Obok pozytywnych istnieja réwniez negatywne aspekty asymilacji
anglicyzméw w innych jezykach, chociazby problem z dekodowaniem
zapozyczonych stéw, wynikajacy z koniecznosci ciaglej zmiany kodéw
znaczeniowych, czasami nawet w $rodku stowa (zob. np.zdanie Inforecherche
total im Onlinedienst fiir Homenutzer). Kolejne niebezpieczenistwo to mozliwe
zubozenie jezyka 1 totalne uproszczenie, poréwnywalne do jezyka pidzin
(Zimmer, 2003, s. 70). Na plaszczyznie socjalnej czgste uzywanie anglicyzméw
moze prowadzi¢ do izolacji niektérych grup spotecznych, w ktérych stopien
znajomosci angielskiego jest staby lub zerowy (dotyczy to przede wszystkim
starszej generacji, ludzi bez wyksztalcenia, niektérych cudzoziemcéw innych
obszaréw jezykowych) (www.vds-ev.de). Pozytywnym zjawiskiem jest tu jednak
rozwijajacy sie, réwnolegle do globalizacji, proces regionalizacji, prowadzacy do
umocnienia pozycji lokalnych jezykéw.
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Poza jednostkami jezykowymi wiele kultur i jezykow, a kultura niemiecka
jest w tym wypadku wyjatkowo chionna, przejmuje réwniez amerykariskie
wzory zachowania i komunikowania si¢. Dieter Zimmer (2003, s. 188) wymienia
dwie drogi przenikania tych wzoréw do kultury rodzimej: za pomoca mediéw,
szczegdlnie telewizji, filméw amerykanskich i poprzez niedoskonate ttumaczenia,
ktére, cho¢ jezykowo poprawne, nie uwzgledniajg niuanséw kulturowych. w wielu
wypadkach nalezaloby zamiast jezykowego ekwiwalentu uzy¢ analogonu, np.
analogonem dla angielskiej porannej herbaty jest w Niemczech i w Polsce
w wiekszosci przypadkéw poranna kawa.

Wielonarodowosciowe — spoleczenstwo USA  wypracowato  ogdlnie
obowigzujacy model kontaktéw miedzyludzkich, polegajacy na przyjaznym,
pelnym respektu i tolerancji traktowaniu innych. ,Diese amerikanische
Freundlichkeit ist nicht “politesse’, nicht bewufite Tugend — sie geht von der
Annahme aus, daf} das Leben eines einzelnen Menschen schwierig sei und dafl
die gegenseitige Anpassung jedem von uns nitze“ (Zimmer, 2003, s. 191). To
przyjazne nastawienie do rozméwey znalazto réwniez odbicie wjezyku. Powitanie,
pozegnanie,spontaniczne formutowane zZyczerii pozdrowieri w dowolnym miejscu
i w stosunku do wszystkich s3 uwazane za oczywiste. Takie wzorce przejmuje
si¢ w Niemczech i — powoli — w Polsce. Niemiecka lakonicznos¢ i oficjalnosé,
a niekiedy nawet surowo$¢ wypowiedzi osiggnieta dzigki stosowaniu niepisanego
aczkolwiek ogélnie obowigzujacego prawa (Fasse dich kurz!) zostaje coraz czesciej
zastegpowana przez tzw. Neue Herzlichkeit (nowa serdeczno$¢ — termin z: Zimmer,
2003, s. 181). I tak, zamiast Entschuldigung, styszymy czesto Wir bitten um Ihr
Verstindnis, zamiast Rauchen verboten! umieszcza sie napis Liebe Raucherin Lieber
Raucher Bitte rauchen Sie nicht...; po Danke czgsty reakcja jest zamiast utartych
Bitte, Gern geschehen, Keine Ursache rozbudowana formuta Aber ist doch gern
geschehen, Aber bitte, ist doch selbstverstindlich, da nicht fiir; za wyswiadczona
przystuge nie dziekuje si¢ tylko stowem Danke, lecz np. Das ist aber nett / lieb von
Ihnen, Da bedanke ich mich aber; w supermarkecie sprzedawczyni pozegna klienta
nie tylko tradycyjnym Auf Wiedersehen!, lecz doda jeszcze einen schénen Tag /
Abend noch, Dann wiinsche ich Ihnen noch ein schénes Wochenende. Przytoczone
wyzej przyklady pokazujg jeszcze jedng tendencje, a mianowicie akcentowanie
czynnika osobowego. w jezykach niemieckim i polskim dominowata do niedawna
bezosobowa forma zwracania si¢ do klientéw, pasazeréw, np. Palenie zabronione;
Zakaz parkowania / Rauchen verboten! Parken verboten / Hier wird nicht geparkt.
Informacja dotyczaca funkcjonowania wagonu restauracyjnego typu Uwaga!
Z przyczyn technicznych w dniu dzisiejszym kuchnia nieczynna, w polskich realiach
bedzie nadal sformutowana bezosobowo, cho¢ obecnie ztagodzona przez
dodanie Za utrudnienia / niedogodnosci przepraszamy, w Niemczech najczesciej
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przyjmie postac zawierajaca sporo zaimkéw osobowych i dzierzawczych, mimo,
iz wypowiedz nie jest skierowana do konkretnego adresata: Wir bitten um
Aufmerksamkeit fiir eine Durchsage. Aus technischen Griinden ist es Ihrem Mitropa-
Team heute leider nicht moglich, Ihnen warme Speisen zu servieren. Wir bitten um
Ihr Verstandnis.

Podczas gdy w Niemczech ta ,nowa serdeczno$¢” powoli staje si¢ norma,
w Polsce zauwazalne s3 dopiero jej symptomy. Najbardziej widoczna jest ona
w firmach migdzynarodowych, ktére szkola swoich pracownikéw wg norm
zachodnich (i tak, np. po powitaniu nastgpuje seria formut grzecznosciowych
typu: mifo mi pana powitac; witam pana w naszej firmie; jak mingla podroz?; Zycze
panu mitego pobytu / Schon, dass Sie da sind; Nett, Sie zu sehen; Hatten Sie eine
angenehme Anreise?; Ich wiinsche Ihnen einen angenehmen Aufenthalt itp.). Od
sprzedawczyni czy urzedniczki ustyszymy zyczenia milego dnia, na tablicach
ogloszeniowych czy informacyjnych umieszcza si¢ jednak w dalszym ciagu
bardziej stereotypowe i stonowane zwroty typu: Szanowni Klienci, Szanowni
Fasistwo, uprasza sig..., za utrudnienia przepraszamy. Poniewaz w Polsce
obserwuje sie¢ od kilkunastu lat intensyfikacje kontaktéw miedzynarodowych,
nalezy przypuszczaé, ze ta tendencja do wyrazania ,serdecznosci” bedzie sig
rozwija¢ podobnie, jak w Niemczech.

Roéwniez w kontaktach biznesowych mozna zaobserwowac znaczace zmiany
stylu, polegajace przede wszystkim nazorientowaniu na klienta (cojestszczegdlnie
widoczne wkorespondencji handlowej) i na tendencji do zastepowania stylu jezyka
urzgdowego, pisanego jezykiem méwionym, potocznym, co wyjatkowo jaskrawo
uwidacznia si¢ w korespondencji mailowej. Wiekszos¢ wydanych dotychczas
podrecznikéw do jezyka biznesu proponuje w dziale korespondencja handlowa
gotowe, stereotypowe zwroty i wyrazenia, ktére — poukladane w odpowiedniej
kolejnosci — pozwola utworzy¢ typowy list. Wielu przedsiebiorcéw korzysta
z takich gotowych elementéw z obawy przed popelnieniem biedu, nie bedac
jednak $wiadomym faktu, ze redagujac taki bezosobowy list pomniejsza wiasne
szanse na pozytywne zalatwienie sprawy. Uwage odbiorcy przyciagaja bowiem
nie sztampowe wyrazenia, lecz oryginalne, nacechowane indywidualizmem,
pozytywne i nowoczesne sformulowania ujete w krétkie, strukturalnie
i optycznie przemyslane, zorientowane na czytajacego teksty. Przy wspéipracy
psychologéw zdotano uaktualni¢ kryteria dla korespondencji handlowej, do
ktorych naleza: a) prostota sformulowari, czyli korzystanie z ogélnie znanego
i uzywanego stownictwa, objasniona terminologia, konstruowanie krétkich
zdan, plastycznosé tekstu. Z tego tez wzgladu rezygnuje sie czesto z konstrukeji
bezosobowych w jezyku polskim czy ze strony biernej na rzecz czynnej w jezyku
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niemieckim; b) struktura — logicznos¢ i kolejno$¢ watkéw, dobry podziat
tekstu, wyréznienia; ¢) doktadnosé, trafnosé sformutowan, rezygnacja z dlugich
wprowadzen; d) impuls do lektury — grzeczno$é i indywidualny styl, obrazowy
i emocjonalny jezyk, szybkie przejscie do sedna sprawy pomoze czytajacemu
lepiej zrozumieé i zapamietaé tres¢ tekstu (management&seminar, w: Frejberg,
2002, s. 126). Wspomniana wczeéniej orientacja na czytajacego realizowana
jest np. poprzez zmiang perspektywy, adresat powinien mie¢ odczucie, ze on,
a nie nadawca, jest w centrum zainteresowania, ze nadawca rozumie jego
problem i stara si¢ mu poméc (uiywajqc zwrotu Paristwo, Pan, Pani / Sie-Stil:
Kénnten Sie uns bitte.../ Czy mdglhy pan..., a nie: ja, my / ich, wir: Wir méchten
Sie bitten.... / Cheielibysmy prosic pana/paniq....), poprzez czgste cytowanie
fragmentéw listu (jezeli doszlo do wezesniejszej wymiany korespondencii),
stosowanie grzecznych présb i oryginalnych pozegnan czynigcych list bardziej
osobistym. Uwazane dotychczas za najbardziej uniwersalne zakoriczenie listu
zwrotem Z powazaniem w jezyku polskim nie budzi zastrzezeri, chociaz zostaje
czesto zastepowane bardziej osobistym Z pozdrowieniami, natomiast niemieckie
Hochachtungsvoll zostalo praktycznie wyeliminowane i zastapione formutka
Mit freundlichen Grijfien, ktéra czesto juz ulega modyfikacjom, np. Freundliche
Griifie nach Berlin, Herzliche Griifle aus Hamburg czy nawet Liebe Griifie. Podobng
ewolucje w kierunku ,rozluznienia stylu” przechodzi nagléwek listu: polskie
Szanowni Paistwo, Szanowny Pan(i)... rzadko jeszcze zastgpowane zostaje
zwrotem Drodzy Panstwo, natomiast z niemieckiego Sebr geehrte(r)... bardzo
czesto rezygnuje si¢ na korzys¢ Liebe Kunden, Liebe(r) Frau/Herr..., czy nawet —
chociaz sporadycznie — Hallo, Frau Bander, Hallo Heidi Hase, czy wrecz Hi statt
Hallo (Zimmer, 2003, s. 183).

Do stylu potocznego o wiele czgéciej siega si¢ w handlowej korespondencji
wymienianej droga mailows. E-maile s3 z reguly krétsze niz listy, szybko
docieraja do adresata i czeéciej dochodzi do ich wymiany. Szybkos¢ medium,
jakim jest komputer i czgstotliwosé korzystania z poczty elektronicznej
wymogta na uzytkownikach racjonalizacje jezyka — zrezygnowano ze zwrotéw
charakterystycznych dla jezyka urzedowego i tradycyjnej korespondencji na rzecz
daleko idacej indywidualizacji jezyka. E-maile muszg by¢ dostosowane do branzy,
sytuacji i do partnera komunikacji, dlatego tez podlegajg stylistycznej ewolucji —
odpowiednio do stopnia zaawansowania wymiany maili i do reakcji na wysytane
tresci. Wydaje sie, ze w epoce globalizacji poczta elektroniczna o ile catkowicie
nie zastapi, to na pewno znacznie ograniczy tradycyjng korespondencje.

Reasumujac mozna sformulowaé teze, ze przedstawione w artykule tendencje
sg zauwazalne zaréwno w jezyku niemieckim, jak i w polskim, jednak skala
tych zjawisk jest o wiele wigksza w Niemczech niz w Polsce. w Niemczech
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byly one réwniez o wiele wezesniej zauwazalne. Jak wspomniano, komunikacja
w kazdym spoleczeristwie ulega na skutek réznych czynnikéw modyfikacjom,
dlatego aby unikna¢ nieporozumien czy nawet niepowodzeri, wskazane
jest ciagle uaktualnianie swojej wiedzy na temat jego jezyka i kultury. Jest to
szczegdlnie wazne w przypadku oséb majacych kontakty stuzbowe czy prywatne
z zagranicznymi partnerami.
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Inovativnost — defini¢ni rys slangu

Miloslav Vondrdcek

Mi-li byt kreativni inovativnost spojena s nékterym z utvart jazyka, necht
je timto dtvarem slang. NemtiZe tomu byt jinak: bez kreativity by nebylo slangu.
V ptipadé profesni mluvy a argotu, jeZ jsou se slangem pfinejmensim srovnivé-
ny, ne-li sméSovany, tato podminka neplati. Profesni mluva je relativné statickd,
s omezenou polysémii a synonymii, jinak by neplnila roli efektivniho nespisov-
ného prostfedku odborné komunikace. Z kryptické funkce argotu plyne nezbyt-
nost inovace prostfedki pouze pii prozrazeni kédu.

Slang byva definovin jako socidlni dialekt, sociolekt. Pfi bliz§im zkoumdni
brzy dojdeme k poznini, Ze socidlni vymezeni v Sirokém slova smyslu neobstoji.
Nejde o socidlni dialekt v tom smyslu, Ze by vSichni studenti, bezdomovci &
diichodci na tzemi Ceské republiky sdileli touz mluvu.

Podivnym vy¢tem hypotetickych nositeldi slangu, jenz by snad mohl ply-
nout z atributu ,socidlni‘, upozorfiuji na dlouhodobou nejasnost hranice mezi
slangem a profesni mluvou a na pfiliSnou $ifi zminéného delimita¢niho znaku
,socidlnosti'.

1. Slang
Terminem slang budu nadéle oznacovat mikrosocidln{ dialekt, jehoz funkce
spociva predevsim v potiebé mluvéich

a) jazykové se vymezit v socidlné stratifikovaném okol,
b) jazykové integrovat dil¢i spolecenstvi,
¢) zaujmout v tomto spoleenstvi prostfednictvim jazyka jistou pozici.

Tridda neni uspofdddna hierarchicky; funkce spolu tzce souviseji, dochdzeji
naplnéni soubéZné. Zaroveil ovSem nejsou saturoviny pouze jazykem, ale i dal-
$imi sémiotickymi subsystémy — ve stéfe hudby, odivini, vytvarného projevu, hry,
techniky, stravovini, tj. atributy urdujicimi Zivotni styl obecné. Tak se ze slangu
jako jevu jazykového pravidelné stivéd fenomén sociokulturni.

Zminil jsem nékolik hypotetickych skupin, jimz by mohl byt slang vlast-
ni, protoze jsou socidlné ¢i sociokulturné vymezené. Avsak o slangu dichodci
¢i bezdomovel se bézné nehovoii (coz neznamend, Ze neni nebo by nemohl
vzniknout). Slang neni socidlnim dialektem v tom smyslu, Ze by nalezel obecné
definované socidlni vrstvé. Jeho tviircem a uzivatelem je konkrétni, Casoprosto-
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rové delimitovatelnd subkultura. Existence ¢i neexistence tohoto komunikaé¢niho
kédu pro urcity okruh mluvéich je ddna zminénou potfebou vymezit se vici
okoli, vnitiné se spojit a ustavit interni hierarchii.

Slang tedy md pfirozené zdzemi ve viech spolecenstvich, jez maji potfebu
negovat okoli, prosadit se vii¢i nému, k ¢emuz organizovanost skupiny vytvai
podminky. Pokud chce mluvéi s néjakou skupinou splynout nebo se stét jejim
vad¢im elementem, ddvé tento zdmér najevo celou §ifi znakovych systémi. Sou-
Casné tak vice ¢i méné intenzivné vyjadfuje nepfislusnost k jinému spoleden-
stvi, s nimZ se identifikovat nehodl4, nebo se od néj tieba jen docasné a ucelové
distancuje.

Exkluzivita funkei slangu je vdzdna na schopnost vyrazovych prostfedki
a komunikatu jako celku zaujmout, ziskat, pfesvédcit, resp. ohromit. Existence
upoutdvajiciho je vzdy podminéna protipélem neutrdlniho, obvyklého, fungujici-
ho jako pozadi. Onu neutrélni polohu v jazyce sumarizuje jazykovéd norma, resp.
vétsinovy tzus (Gzus majority, negované kultury). Pokud by norma a tzus nee-
xistovaly a pokud by je neznali ticastnici komunikace na obou strandch komuni-
kaé¢niho kandlu, nebylo by mozno aktualizovat, inovovat, pfekvapovat. V ptipadé
slangu vsak navic nesta¢i jednordzovd inovace; jde o permanentni proces.

Aktualizace, inovace komunikacnich prostfedki se dotykd véech rovin jazy-
ka, byt byvi slang zuZovin jen na omezeny rejstiik jevi lexikdlnich.! M4-li byt
slang relativné samostatnym subsystémem jazyka, ani tomu jinak byt nemuze.
Cist prostiedki zejm. morfologického a syntaktického charakteru sdili s dalsi-
mi jazykovymi subsystémy. Pravé neutralni, hypersystémové komunikaéni pro-
stfedky vytvafeji podminky pro moznou nahradu subsystémovym, pfiznakovym,
funkéné specializovanym prostfedkem slangovym.

2. Kreativita jako prostfedek socidlni dominance

Vuadei postaveni dominantniho jedince nebo skupiny pfedpoklidd uplatnéni
mentédlniho vlivu, prosazovaného zejména jazykové — s podporou dalsich sémi-
otickych systémii. Na ustavovini subkultury reaguji submisivni ¢lenové skupi-
ny pfebirdnim sémanticko-funkénich modeld, pfi niz§i kreativité pfebirdnim
konkrétnich vyrazovych prostfedkd. Vadéim jedincem se stivd pravé ten, kdo
se dokdze stit referencénim idedlem. ProtoZe tuto roli v podstatné mife ziskava
prostfednictvim jazyka, posléze se stivd vzorem i v jazykové produkci.

Slang napomahd subkultufe v sebeuvédoméni odlisnosti i soundlezitosti, za
kterouzto sluzbu je vad¢i jedinec ¢i skupina bonifikovin, ne vSak natrvalo: hie-
rarchizovand socidlni struktura je neustile ovéfovina, stvrzovina — nebo pfesta-
vovana.

Aniz bych chtél biologizovat tak slozity fenomén, jakym je jazyk, podotykam,

ze zoologové, etologové, zoosemiotikové opakované zjistuji, Ze i v Zivocisné Fisi
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je socidlné preferovano zvife kreativni, které dokdze vyrazné, a pfitom akcepta-
bilné obmeériovat kvalitu a kompozici dorozumivacich prostfedki, aktualizovat
je. K takovému zédvéru nezévisle dospivaji pozorovatelé riznych Zivocisnych tiid
— pfedev§im savcl a ptikd. Dominance se projevuje preferenci jedince pfi part-
nerském vybéru, ovéem i hierarchizaci smiSené skupiny a pfebirdnim vyrazovych
prostiedki ostatnimi ¢leny spolecenstvi, neschopnymi podobné inovaéni dyna-
miky, nebo jejich ml¢enim.

3. Slang skolské mlddeze

Spolecenstvim, pro néz je stfet s véts§inovou kulturou a boj o pozici obzvlast
aktudlni, je skolskd pubertdlni a postpubertdlni mlddez. Vyrazové prostfedky
z divodu socidlné stratifikacnich nerezignuji na jisty stupen ndro¢nosti. Inte-
lektova kompetence je v tomto pfipadé vyjadfovina netrividlni jazykovou hrou,
hrou ve finkovském smyslu — jako pfisvojenim si bozského principu: zde a v tuto
chvili pravé a jenom jd urcuji pravidla. Podobnou senzitivitu viii jazykovym kva-
litdm a schopnost vyuzit jazykovych moznosti zaznamendme pozdéji u mluvéich
jen ziidka.

Po masivnim vlivu angli¢tiny na studentsky slang v letech devadesatych, zdd
se, nastupuji dalsi jazyky, jez byly shleddny atraktivnéjsim prostfedkem vyjad-
feni zpusobilosti mluvéiho: francouzstina, $panélstina, italtina, nové i rustina,
slovenstina. Vznikaji makarénské texty, u nichZ neni prvofady obsah sdéleni, ale
forma, hra s ni a nové vyznamy, jez z ni povstivaji. Také v tomto pfipad¢ nejde
jen o vliv lexikdlni roviny, pro ucely slangu jsou angazoviny i prostfedky hldsko-
slovné, tvaroslovné a syntaktické.

Z anglické komunikace je pfebirino vyjadfovani ve foneticky motivovanych
zkratkovitych vyrazovych formach (4U = for you; B4 = before; FRE = friend,
v Cestiné analogicky Bud’ na2ci = bud nad véci; Budes 15! = budes upét), zejmé-
na v kritkych textovych zpravach (SMS) a v poéita¢ové komunikaci. Obdobny
princip identitity fonetickych forem pfi diferencované formé grafické je uplat-
novan u prostiedki vice jazyka (Village mi to = vyli¢ mi to; vyslovovino s bila-
bidlnim v, mezijazykovd homofonie) a prostiedku Ceskych (Jaxemds? / Sgéle.),
stejné jako princip identity forem grafickych (Mej se dobre [to neni o hygiene]).
Aktualizujici uplatnéni cizich grafému v Ceskych slovech méd obdobu v aktuali-
zaci fonematické, nachdzejici projev v grafickém ztvarnéni (no... to neni nic extra,
wim — vyslovovdno s bilabidlnim v).

Cizojazycné piejimky jsou adaptoviny s citem pro formalné-sémantickou
hru (e-mail — emajl —> latex: Posli mi latex; browser — browzdat / brouzdat po
internetu).

Formilni vztahy ve slovni zdsobé dozndvaji uplatnéni prostfednictvim pa-
ronym (7en je mi symfonickej — sympaticky’; Bylo to fasciklujici — ,fascinujici),
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vyuzity jsou formalné-vyznamové vztahy (Délej, nebo dostanes itverec. / Ja radsi
trojiihelnik = ,dostate¢né, dobfe'.), propridlné-apelativni pfechod (s/uknout vybé-
zek — ,vdechnout kouf z marihuany®), polysémie (deletovat nékoho; je to haluz =
,neblahé’), onomatopoicnost (keke/ = ,3patné’).

Site inovovanych jazykovych rovin je zfejmd z toho, jak jsou napf. prostfedky
prazské mluvy adaptované ve prospéch funkei slangu nahrazoviny prostfedky
mluvy brnénské (resp. mluvy stiedomoravské oblasti) a mluvy ostravské (resp.
mluvy slezské oblasti) (v dusledku masivniho komeréniho vyuziti tzv. brnénské-
ho hantecu a objevu fenoménu Ostravak Ostravski).

Na pozadi bézné mluveného jazyka a vlivi jinojazyénych se opakované ob-
jevuji lexikalni a tvaroslovné archaismy, prostfedky knizni a fidké (Jd zhynul,
ikona Budiz misto obvyklého Ano/OK pro potvrzeni pocitacové akce). Slovo-
tvorné formanty -da, -o7 byvaji prohlasoviny za omezené / malo produktivni
nebo neproduktivni (srov. napf. PMC, s. 151; MC1, s. 274), ve slangu tomu
je spiSe naopak (kalba, parba, lahvori). V aktualizacich se uplatiiuji dalsi vyrazy
s kontrastnimi pragmatickymi rysy (misto kontaktového nebo podivového 7y
vole! — Ty babicko!).

Twirci slangu vyuzivaji slovotvornych modeld (tfid a typt) pfiznacnych pro
zcela odlisné komunikaéni situace a funkéni styly. Napodobovina jsou desufi-
xacni deverbativni substantiva typickd pro styl administrativni a odborny (&y/
to dilet, dostat ndtér), multiverbaty odborného stylu (povazované za projev inte-
lektualizace jazyka) (Gumadkyho boty, Teploméryho tycinka). Zavedené slovotvorné
modely jsou vyuZiviny pro tvorbu neologismt (rozmateny, mikot, zimno), stejné
produktivni ale mohou byt i modely nenoremné (mouchacka, pomiitlo).

Modelové tvofené struktury jsou petrifikovdny a vzapéti aktualizoviny, coz
jen stvrzuje relativitu vSech kritérii pro vymezeni frazému jakozto synchronni
abstrakee, sledujeme fady typu 7o je dobry / To je morovy / To je husty; To je hu-
mdc / To je toustdc. Hodnotovd orientace a kulturni soundleZitost je vyjadfovina
prostfednictvim tzv. hldsek, jez nabyvaji statutu paremii (Co bolo, to bolo. Terazky
som majorom.; UZ jsi nékdy sbiral zuby zlamanejma prstama?). Modelovou stavbu
s nonsensovou poetikou maji celé useky dialogu (Nékdo mi schoval boty. / Sam
ses boty, uz tviij dédek byl bory.). Hodnotu paremickych neologismii obvykle maji
i antifrazémy (Kdo seti, nic neuzije.; Neodklddej na xitra, co pro mé miizes udélart uz
dnes.) véetné paremickych kontaminaci (Kdo jinému jamu kopd, az se ucho utrbne)
a parafraze jinych obecné zndmych textll, zejm. reklamnich slogant (Rum, to
maji mazlicci rddi.).

4. Zivér
Jestlize spisovny jazyk ndrodni spoleCenstvi nivelizuje a v tomto sméru je
faktorem Siroce integrujicim, slang totéz spolecenstvi socialné strukturuje a pro-
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jevuje se jako faktor v makrosocidlni dimenzi dezintegrativni, subjektivizujici,
v mikrosocidlni dimenzi prostfednictvim téhoz subjektiviza¢niho potencidlu jako
faktor integrativni, spolu s dal§imi sémiotickymi atributy zaklddajici subkulturu.
Zpusobilost naplnit tyto funkce je vdzdna na zna¢nou dynamiku, Casoprosto-
rovou variabilitu slangu, podminénou kreativitou mluv¢ich. Vézanost relativné
uzavieného spoleCenstvi k omezenému tzemi, zapficinujici teritoridlni pestrost
slangu, mize byt oslabena vlivem hromadnych komunikaénich prostfedka.

Poznamky

! Jaroslav Hubdcek definuje slang jako ,,svébytnou soucdst narodniho jazyka, jez ma podo-
bu nespisovné vrstvy specidlnich pojmenovini realizované v bézném (nejcastéji poloo-
ficidlnim a neoficidlnim jazykovém styku lidi vizanych stejnym pracovnim prostiedim
nebo stejnou sférou z4jmii a slouzici specifickym potfebdm jazykové komunikace vécné
i jako prostfedek vyjadreni pfislusnosti k prostfedi ¢ k zdjmové sféfe.” (Hubécek, 2003)
Témét shodnou definici uvadi v ESC.
Jan Kofensky oznacuje slovnikové prostiedky za nejndpadnéjsi, véima si vsak i gene-
racnich rozdila hldskoslovnych (vliv oblastni vyslovnosti, i neptivodni), tvaroslovnych
a skladebnych prostfedki nebo ryst vystavby komunikdtu. (Kofensky, 1998). Podobné
B. Hochel povazuje obvyklé omezeni slangu na jevy slovnikové za neudrzitelné zejm.
z divodi metodologickych, nebot nelze vzdjemné oddélovat jazykové roviny, nemd-li
byt popien strukturni charakter slangu, soucasné i empiricky osvédcuje, Ze slang se rea-
lizuje i v roviné zvukové, v tvaroslovi a stopové v syntaxi (Hochel, 1993).
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.Niezapominajki to sg kwiatki z bajki..."
- grzecznos¢ jezykova w pamietnikach

Joanna Jesionowska

Sztambuch i wpis do pamietnika — definicje

Teresa Kostkiewiczowa definiuje sztambuch (< niem. Stammbuch, ang.
album, fr. album) jako rodzaj albumu, ksigzke-pamietnik, stuzaca do wpisywania
przyjaznych zyczeri, wierszy lub sentencji (Kostkiewiczowa, 1997). Do
sztambucha wpisywano si¢ najczesciej przy okazji pozegnan, np. po zakoriczeniu
wspélnej nauki lub wspélnego pobytu w jakim$ miejscu. w epoce dylizansu
rozstanie po ukoniczeniu szkét oznaczalo rozigke na lata, a najczesciej na zawsze,
ktérg jednak mogta ostadzaé¢ pézniejsza korespondencja, a takze zapewnienie
o obustronnej pamigci i uczuciu na kartach sztambucha. Prosba o wpis byta
dowodem zaufania i przyjazni. Posiadanie natomiast w sztambuchu autografu
osoby wybitnej, powszechnie znanej, wplywowej, stojacej wysoko w hierarchii
spolecznej byto dla wiasciciela albumu nobilitacja i mogto w przysztosci postuzy¢
jako pismo polecajace.

Korzenie kultury pamigtnikowej w Europie siegaja sSredniowiecza. Za
historyczng i geograficzng kolebke tradycji utrzymywania sztambuchéw
uznawana jest miejscowos¢ Wittenberg w Niemczech. Najstarszym zachowanym
egzemplarzem jest album nalezacy do Clauda de Senarclesa, pochodzacy z lat
1545-1559. Owczesne nazwy tego przedmiotu pochodza z taciny: /iber memorialis,
libellus amicorum, album amicorum (ksigga pamigci, ksiazeczka przyjaciét, album
przyjaciél). Okreslenie album pochodzi od lacifiskiego przymiotnika album
‘biate’. w starozytnym Rzymie albumem nazywano bialg tablice przeznaczong
do umieszczenia publicznych obwieszczen. Album stuzyt pamieci ludzkiej,
stal si¢ katalogiem praw i edyktéw, a nastgpnie spisem oséb petnigcych wazne
funkcje spoteczne. w $redniowieczu album akademickie oznaczalo ksigge, do
ktérej wpisywano cztonkéw uniwersyteckiej wspdlnoty: profesoréw i studentow.
Stowo album w znaczeniu ‘album przyjaciét, pamietnik’ funkcjonowato jeszcze
na poczatku XX w. Notuje je Stownik wileriski (‘pamigtnik, imionnik, sztambuch,
gdzie na pamigtke przyjazne osoby zapisuja swoje imiona, wiersze lub rysunki
kresla’ SJP 1861). Stowo sztambuch pochodzi z niem. Stammbuch (‘ksigga
rodow?’) i przyjeto si¢ w Polsce juz w XVI w. (Simonides, 1993), lecz podaje je
dopiero Stownik warszawski: ‘ksigzka do wpisywania lub rysowania na pamiatke’
(Kasprowicz, 1900). Inne nazwy: imionnik badz imiennik < imie, trwalnik <

trwaly (Simonides, 1993), pojawily si¢ w XIX w., gdyz sztambuch byt waznym
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sktadnikiem 6wczesnej obyczajowosci, kultury uczuciowej, jednym z objawéw
kultu pamiatek osobistych i rodzinnych oraz salonowej kultury towarzyskiej.
Wspélczesnie (od czaséw II wojny $wiatowej) najczeéciej uzywa si¢ stowa
,pamigtnik” < pamieta¢ (cho¢ jako termin jest ono niejednoznaczne). Bede sie
postugiwaé terminem ,pamietnik”, zamiennie z ,album”, podobnie jak Dorota
Simonides, autorka pracy O wspdlezesnych pamigtnikach dzieci. Monografia
Jfolklorystyczna, ktéra byta dla moich badari bardzo waznym punktem odniesienia.
Badaczka przyjeta nastepujace rozréznienie: szzambuch to album prowadzony
przez dorosta osobe, a pamigtnik nalezy do dziecka. w Polsce moda na imionniki
wéréd dorostych wyczerpata sie w drugiej potowie XIX w., lecz wtedy zaczeta sie
rozpowszechnia¢ wéréd miodziezy i dzieci, obejmujac stopniowo coraz szersze
kregi spoteczne. Poniewaz najstarsze zrddia, z jakich korzystam, pochodza
wiasnie ze schytku XIX w., uzasadnione jest stosowanie terminu ,pami¢tnik”.
Wospétczesnie moda pamigtnikowa troche ostabta, ale ozdobne albumy nadal
sa w sprzedazy. w dobie Internetu nieco podobng do sztambucha funkcje petnia
ksiegi odwiedzin i komentarzy, wbudowane w strukture stron internetowych,
a zwlaszcza blogow.

Baza materialowa niniejszego artykulu to 6 pamiectnikéw dzieci z lat
1963-1993 oraz drukowane zbiory wierszy pamigtnikowych z konca XIX w.
(Bukaszewski, 1850; Chociszewski, 1887; Stella, 1914).

Stan badari na temat pamietnikéw

Pamietnikiem dziecigcym zajmowali si¢ w Polsce dotad przede wszystkim
folkloryéci (Simonides, 1993) i literaturoznawcy (Cieslikowski, 1975, 1985).
Wiecej uwagi poswiecono sztambuchowi romantycznemu (Wasylewski, 1921;
Biernacki, 1994). w monografii Simonides otrzymalismy doskonaly zarys
dziejéw pamigtnika. Pamietnik funkcjonowat przez epoki w rozmaitych kregach
kulturowych, mial w kazdym okresie inne znaczenie, stuzyl innym warstwom
spolecznym, ulegal ustawicznym przeksztalceniom i zmianom, ale nie bylo
to doskonalenie w jednym kierunku, a raczej paczkowanie w wielu réznych
kierunkach. Pamigtnik nie byt dotad przedmiotem badari jezykoznawczych.
Niniejszy artykul jest prébg ukazania wpisu pami¢tnikowego w kontekscie
badan nad grzecznoscig jezykowa.

Simonides, piszac o znaczeniu i funkcjach pamietnika w $wiecie dzieci,
wymienia: 1) zapoznanie z ideatami godnego zycia, 2) zapamigtanie, ocalenie od
zapomnienia. , Wspétczesny pamietnik dzieci jest nadal w istocie swej pomyslany
jako utrwalenie czego§ wzniostego, etycznego, picknego, czasem zartobliwego,
przekornego, ale zwigzanego z checig utrwalenia sic w pamieci bliskiej osoby,
wrycia sic w jej $wiadomos¢, w jaki§ byt ponadczasowy” (Simonides, 1993,
s.122). Stwierdza przy tym, Ze jest on obecnie raczej rozrywka niz ksigga pamieci.
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Nie wspomina wecale o roli, jaka grajg albumiki w Zyciu towarzyskim dzieci.
Zaréwno posiadanie wielu wpiséw we wlasnym pamietniku, jak i czgste prosby
o wpisanie si¢ s3 dowodem popularnoéci i wskaznikiem pozycji, jaka dziecko
zajmuje w grupie. Zwigzek z zyciem towarzyskim, konwencjonalno$é¢ zwyczaju
wpisywania si¢ do pamietnika, wierno$¢ tradycyjnym strukturom (wedlug
Simonides okoto 70% wspéiczesnie wystepujacych wierszy ma rodowsd XIX-
wieczny), wreszcie chocby pobiezne zapoznanie si¢ z tekstami, wystgpujacymi
w sztambuchach, sklaniajg do zainteresowania si¢ aktami grzecznosciowymi
wystepujacymi w pamietnikach.

Zajme si¢ nastepujacymi zagadnieniami: akty grzecznosciowe wystepujace
w rozmowie poprzedzajacej wpis, akty grzecznosciowe wystepujace we wpisach
pamictnikowych (formutfa inicjalna, tre$¢ zasadnicza, dedykacja). Sprobuje
odpowiedzie¢ na pytanie, czy caly wpis do pamietnika mozna traktowac jako akt
grzecznosci jezykowej.

Sytuacja komunikacyjna wpisu i akty grzeczno$ciowe wystepujace w niej

Do prowadzenia pamigtnika potrzebna jest umiejetno$é pisania i czytania.
Sam wpis poprzedza jednak wstepna, najczesciej rozmowa po$wiecona temu
faktowi, ustalajaca jego szczegoty.

Whasciciel albumu ma prawo wyboru oséb, ktére chciatby widzie¢ w swym
pamietniku. Z jednej strony wybranie kogo$ jest swego rodzaju wyréznieniem,
wyrazem zaufania i przyjazni, z drugiej strony wpisanie si¢ jest traktowane jako
przystuga — ,zrobienie czego$ dobrego” na rzecz whasciciela albumu.

Dlatego wiasciciel prosi partnera o wpis do pamietnika. Akt prosby przybiera
rozmaite formy. Sprowadza si¢ do najprostszego pytania: (1) Wpiszesz mi sig?,
lub rozkazujacego zdania: (2) Wpisz mi sig!, gdy relacje miedzy partnerami sg
réwnorzedne (kolezanki, rodzeristwo). Prosba skierowana do oséb, z ktérymi
jeste§my na pan,jest grzeczniejsza przez zastosowanie np. tytulatury, czasownikéw

mét, cheieé, trybu przypuszczajacego, formy pytajnej, negacji, partykuly czy:

(3) Czy nie zechciataby pani wpisac mi si¢ do pamigtnika?

(4) Czy moglabym prosic panig o wpisanie paru stow do pamigtnika?

Czasem akt prosby nazwany jest bezposrednio w wypowiedzi:

(5) Proszg wpisac mi sig do pamigtnika.

(6) Bardzo prosze o wpis do pamigtnika.

Jak w kazdym akcie grzecznosciowym, im dtuzsza i mniej bezposrednia forma
wypowiedzi, tym jest grzeczniejsza. Fortunng replika na prosbe jest wyrazenie
zgody na wpis i zadowolenia, np.: (7) Tak, bardzo chetnie. Odmowa partnera,
zwlaszcza bez podania przyczyny, bywa traktowana jako wielki nietakt.
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Jak zauwazyta Simonides, wpisywanie si¢ do pamigtnika jest rytualem,
nie moze nastapi¢ na poczekaniu (co jest tradycja pozostala z obyczajowosci
romantycznych autoréw wierszy do imionnikéw). Wymaga zastanowienia na
osobnosci, wige partner-wpisujacy si¢ zabiera pamietnik do domu. Rodzi to
dystans sytuacyjny: akt nadawczy odbywa si¢ w innych okolicznosciach niz akt
odbioru, chociaz odbiorca jest konkretng osobg dobrze znang nadawcy, ktéry
ma tez swiadomo$¢ bezposredniego kontaktu w momencie zwrotu pamigtnika
(Simonides, 1993). Przy oddawaniu pamig¢tnika bowiem odbiorca najczgsciej
odezytuje wpis w obecnosci jego nadawcy, nastgpnie dziekuje mu i wyraza
podziw dla wybranego wiersza lub estetyki zdobnictwa. Podzickowania tego
nie wypada replikowaé zwrotem: Nie ma za co, gdyz pomniejszaloby to warto§é
wpisu (podobnie jest z replikami na podzigkowania za zyczenia). Przeciwnie
— nadawca powinien podkresli¢, ze specjalnie dotozyl staran, by zadowoli¢
odbiorcg; okazuje mu w ten sposéb swéj szacunek. Nadaweca, ktéry miat okazje
przejrze¢ w domu caty pamietnik, moze replikowaé, chwalac albumik wobec jego
wiasciciela. Mozliwe jest przy tym wyrazenie skromnosci przez umniejszenie
znaczenia i pickna swojego wpisu wobec pozostatych.

Konwersacyjne okolicznosci towarzyszace wpisowi sprawiajg zatem wrazenie
i§cie wersalskich. Mamy tu prosbe, podzickowanie, dodatnie warto$ciowanie
partnera, wraz z replikami, w rozmaitych wariantach o réznych odcieniach
grzecznosci.

Akty grzecznosci jezykowej wystepujace we wpisach pamietnikowych

W pamietniku pierwsza strona nalezy zwyczajowo do wiasciciela, ktory
wpisuje tam wierszowang prosbe o przyjazne wpisy i przestroge (Simonides,
1993). Po raz pierwszy taka prosba pojawita si¢ w tym miejscu w 2 polowie
XVIII w. (w polskich albumach barona Burkany i ks. Andrzeja Trzcinskiego).
Wspétczesnie funkcjonujg wiersze w kilku wariantach, kreowanych przez dzieci.
Prosba jest uzasadniana serio lub zartobliwie.

(8) Proszg tadnie si¢ wpisywac,
lecz karteczek nie wyrywac,

bo karteczki sig gniewajg

gdy je dzieci wyrywajg.

(9) ...bo karteczki sig gniewajq
i wpisywac sig nie dajq.

(10) ...bo to jest paskudnie,
gdy pamigtnik chudnie.
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(11) ... bo karteczki sq zliczone,
dla kazdego przeznaczone.

(12) ...bo kto wyrwie choc karteczke,
ten zaptaci zlotdweczke.

W innym wierszyku znajdujemy kolejny akt grzeczno$ciowy, towarzyszacy,
jak juz wiemy, rytualowi wpisywania si¢: podziekowanie. Ponadto wskazana
zostala tu pozadana, Zyczliwa postawa wpisujacego sig:

(13) Kto ma do mnie jakie checi,
niech sig wpisze ku pamigci,
niech swe imig skresli tu,

a ja podzigkuje mu.

Wyboru miejsca w pamietniku kazdy wpisujacy si¢ dokonuje sam. Wpis
tworzy cze$¢ piktograficzna i czes¢ stowna, ktéra sktada sie z trzech elementéw:
formy inicjalnej, tresci zasadniczej i dedykacji, zajmujacych wzglednie state
miejsca na kartce pamietnika.

Pierwszym, rzadko pomijanym sktadnikiem wpisu jest forma inicjalna,
wyrazona np. 2 os. L.poj. trybu rozkazujacego: (14) Wspomnij, (15) Zapamigtaj,
odczasownikowym  rzeczownikiem: (16) Wspomnienie, lub wyrazeniem
przyimkowym: (17) Ku pamieci, (18) Na wieczng pamigtke, (19) Do wierica
wspomnien, (20) Do grona wspomnien. Sama w sobie nie stanowi aktu grzecznosci,
ale wskazuje na cel calego wpisu pamietnikowego:,, pami¢taj o mnie”.

Whasciwy tekst wpisu najczesciej ma postaé lapidarnego wierszyka. Moze
zawiera¢ takie akty grzeczno$ciowe jak zyczenia, prosba o pamigé, dodatnie
warto$ciowanie osoby partnera.

a) zyczenie

Jest zwiazane ze zorientowaniem pamietnika na przysztosé. Ogélna tresé
aktu zyczenia to: ,Méwig, ze chee dla ciebie dobra”(Marcjanik 1997). Zyczenie
przybiera forme:

- Zyczg:

(21) Ile mam na sobie picrek,

tyle pigte, tyle cxwirek

Zycze ci.

Wszystkim klaniam sig przepigknie

zamiast buzi bardzo chetnie

dzidbka dam.
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- Zyczg, by + czasownik w czasie przysztym:
(22) Gdy ci oddaje album, w ktdre pisze,

to album skromne na pamigtke mitg,
zycze, by tyle serc wiernych ci bito,

ile tu kartek; kazdy, kto zapisze

sig na tych kartek ustronne zacisze,

niech bedzie drogim ci sercu i bratni,

tak jak ja pierwszy — tak i ten ostatni. [...]

- niech + czasownik w czasie przysztym:

(23) Niech zadna kartka nie sprawi ci bolu,
niech wsrdd ziarn dobrych nie bedzie kqkolu,
niech cig nie zrani ztosci rozped wartki,

bys nie musiata zadnej wyrwac kartki.

- oby + czasownik w czasie przyszlym:

(24) Nie masz lepszej zdobyczy
nad przyjazsi i milos¢ staty;
oby ci sig to dostato!

% catego serca ci Zyczy ...

- Zeby + czasownik w czasie przysztym:
(25) Od wioseczki do wioseczki

chodzg sobie Cyganeczki,

chodzg, chodzq i tak wrizg,

Zebys miatla pigtek duzo.

- tryb rozkazujacy daj + wezwanie boskiej instancji:
(26) Ile lisci na kapuscie,

ile dziadow na odpuscie,

ile piasku jest na morzu,

tyle pigtek daj ci Boze.

- standardowa formutka zyczeri na dang okazj¢ (np. podrézy)
27) Zycie to podriz daleka,

t0 i 0Wo i WroZy.

Przed tobg diuga droga.

A wige — szezesliwef podrozy!

243



b) prosba o pamieé:

Gléwnym celem pamigtnika jest ,ocali¢ od zapomnienia”, nic wigc dziwnego,
ze nadawcy zaklinajg o pamie¢ w imie przyjazni, mitosci, wspdlnych doswiadczen.
Prosbie towarzysza odwolania do symboli kwietnych: niezapominajek, np.
wwielokro¢ parafrazowanym w sztambuchach wierszu polskiej poetki Bronistawy
Ostrowskiej (Cieslikowski, 1980):

(28) Niezapominajki

to sq kwiatki z bajki!

Rosng nad potoczkiem

patrzq Zabiem oczkiem.

Gdy sig plynie todkg
Smiejq sig cichutko

i szepczg mi skromnie:
nie zapomnij o mnie!

Prosba w postaci czasownika w trybie rozkazujacym pojawia si¢ w wielu
wierszach, czasem wprowadzana zapowiedzia: proszg, mam prosbe lub smiem +
bezokolicznik.

(29) Kolezanko z szkolnej tawy,
Zycze tobie szczescia, stawy

i do tego prosze skromnie

nie Zapomnij o mnie.

(30) Mam do ciebie prosbe
wyrazona skromnie

gy bedziesz mezatkg

nie zapomnij o mnie.

(31) Juz bez liku
w pamigtniku
imion masz,
wige gdzie kgtek
dla pamigtek
moich dasz?
Ach wiem, ale
za zuchwale
prosic Smiem.:
umiesc ty mnie
1 me imig

w sercu twem!
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(32) Czy idziesz z plecakiem,
czy idziesz 2 walizkyg,

W sercu NOS Zawsze

maoje nazwisko.

- zdanie pytajace z partykuty czy:
(33) Tysiqc serc i tysige dusz
prosito mnie w Zyciu juz,

bym w sztambuchu tak jak w tym
pare stowek skreslit im.

1 coz 2 tego, wzdluz i wszerz
dlugim nieraz pisal wiersz

a dzis dam tysigcy sto...

czy pamigta o mnie kto?

- czasownik w czasie przysztym (np. wspomnisz, zapamigtasz):

(34) Ile razy wyjdziesz w pole
i obaczysz rozy kwiat,

tyle razy wspomnisz
kolezankg z tamtych lat.

¢) dodatnie warto$ciowanie i eksponowanie osoby partnera

Mozna prosi¢ o taske pamieci, ale réwnie grzeczne (a moze i grzeczniejsze,
zwazywszy na staboéé czlowieka do uwieczniania si¢) jest obietnica wieczystej
pamieci o odbiorcy wpisu. Zapewnienie takie zawiera zwykle zanegowana forme
czasownika zapominac w czasie przysztym:

(35) Chocby mi tygrys — watrobe wygryzl,
chocby mi pchano — szpilke w kolano

chochy nawet w grobie — nie zapomne o tobie.

(36) Gora zniknie, rzeka wyschnie,
ktdra z szumem % gory plynie,
Jedna tylko w sercu moim

pamigc twoja nie zaginie.

Komplementy wwierszach pamigtnikowych pojawity si¢ w Polsce na poczatku
XIX wieku w pamietnikach kobiet. Teksty te majg nieco panegiryczny charakter.
Komplement stuzacy wyrazeniu pozytywnych uczué¢ (podziwu, sympatii,
miltosci), zywionych przez nadawcg, moze mie¢ réznorodne formy gramatyczno-
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leksykalne i eksponowaé rozmaite szczegétowe zalety osobowosci, charakteru,
powierzchownosci odbiorcy badz tez jego ogélne wartosci i przymioty.

(37) Catych powiesti, sto tomdw tys warta,
lecz mato piszg, bo tak mata karta.

(38) Bim bam bum
pickny twdj album
lecz pigkniejsza wiascicielka,
co ma oczy/zqbki jak peretka.

(39) Malinowe twe usteczka,
stodki usmiech twdj,

cata jestes z cukiereczka,
aniofeczku mdj.

Wydaje sie, ze wzmocnieniem komplementu jest przywolanie imienia
adresatki. To pozostalos¢ po XIX-wiecznej modzie, nakazujacej poecie
dedykowanie wiersza wpisywanego do sztambucha jego wlascicielce i stawienie
w nim jej cnét. Wspédlczesnie tekstéw pamigtnikowych nikt raczej nie tworzy
rzeczywiscie, tylko wybiera ze znanych sobie wierszy. Wobec tego wprowadzenie
imienia daje mozliwo$¢ indywidualizacji szablonowego tekstu i mitego frazesu:

(40) Biata réza pgczki ma,
kazdy na nig cheiwy,

komu Zosia rqczke da,

ten bedzie szczesliwy.

(41) Krysia réza, Krysia kwiat,
Krysig kocha caly swiat.

W powyzszych przyktadach zwraca uwage ponowne odwotanie do
symboliki kwiatowej (réza — pickno). Bardzo czgsto na rysunkach, naklejkach
itp. w sasiedztwie takich wierszykéw pojawiaja sic odpowiednie motywy
kwiatowe (réze, lilie, fiolki, niezapominajki), czasem nawet zasuszone kwiaty
albo czterolistne koniczynki. Kwiaty sa najpopularniejsza ozdoba wpiséw do
pamietnika. Budza skojarzenie ze zwyczajem obdarowywania kwiatami przy
réznych waznych okazjach.

Ostatni element jezykowy wpisu do pamietnika, dedykacja, tez jest aktem
grzeczno$ciowym. Trzeba tu wspomnieé, ze wpis ogranicza si¢ czasami tylko
do dedykacji. Zazwyczaj podawane jest imie, nazwisko nadawcy, wskazywany
jest stopieri znajomosci, pokrewieristwa, stosunki taczace nadawce z odbiorca,
przypomnienie okolicznosci zawarcia znajomosci. Nie zawsze jednak jest
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w dedykacji mowa o odbiorcy — jesli tak, czesto pojawia si¢ mniej lub bardziej
skonwencjonalizowany komplement:

(42) Mitej/ drogiej/ kochanej/ sympatycznej/ stodkiej/ wspaniatej
kolezance wpisat(a) sig...,

(43) Mojej kochanej coreczce wpisat(a) sig...

(44) Mitej figlarce pigknej jak w bajce wpisat(a) sie...

(45) Mitej jak aniotek, upartej jak osiotek... wpisat(a) sig

(46) Dla milej Malwinki, co ma usta jak malinki

Czasem do dedykacji dolaczone sg jeszcze Zyczenia:

(47) Drogiej Malwince % serdecznymi gyczeniami na nowq droge

szkolng wpisat(a) sig...

(48) Tg sentencje milej Malwie pro memoria wraz z Zyczeniami

postepow w dalszej nauce wpisuje ,pani od polskiego”

(49) Powodzenia na egzaminach i w Zyciu

Czgsto dedykacja wskazuje na cel catego wpisu:

(50) Na pamigtke wpisat(a) sig...

Tu wazna uwaga. Nie wszystkie znane mi wpisy i wiersze pamigtnikowe
zawierajg akty grzecznosci jezykowej. Wiersze pamigtnikowe nie stanowia pod
tym wzgledem jednolitego materiatu, niemniej te, w ktérych znajdujemy akty
grzeczno$ciowe, budzg zastanowienie natgzeniem atmosfery grzecznosciowe;.
Poza tym nawet jednak jesli zasadniczy trzon wpisu nie zawiera présb czy
komplementéw, pozostaje jeszcze przypominajaca o celu wpisu formula
inicjalna oraz dedykacja. w samym fakcie dokonania wpisu jest przeciez pewna
uprzejmosé, grzeczno$¢ — zaréwno ze strony wpisujacego, jak i wiasciciela.
Trzeba zatem rozwazy¢, czy wpis do pamietnika sam z siebie nie jest czasem
aktem grzeczno$ciowym?

Whis do pamigtnika miesci si¢ w pojeciu grzecznoscei jezykowej (Marcjanik,
1997) — jest zachowaniem jezykowym, regulowanym przez normy jezykowe
i obyczajowe, wchodzace w sktad kompetenciji kulturowej. Simonides zauwazyta,
ze $wiadomos$¢ norm rzadzacych pamietnikiem maja juz dzieci 11-letnie.
Badaczka wskazuje przy tym niektére powszechnie obowigzujace reguty, np.:
a) uzycie formuly inicjalnej, b) zawarcie tresci powaznych, moralizujacych,
wzniostych, dydaktycznych (funkcja symboliczna wiersza pamietnikowego), c)
unikanie wulgaryzméw, swoista autocenzura (Simonides, 1993).

Whisujac si¢ do pamietnika, nadawca realizuje podstawowa norme
grzeczno$ci: okazywanie szacunku (przyjazni, sympatii) partnerowi, a takze
szczeg6towe zasady: jest to dowdd pamieci, wspétodczuwania i demonstracja
checi przebywania w pamigci partnera (wiec niejako w jego towarzystwie).
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W tekstach duzo aluzji do pamieci, walki z zapomnieniem, z czasem. Uczucie
(przyjazn, mitos¢) zwycieza uptyw czasu, zobowigzujac do pamigtania i proszac
o pamigé w formule inicjalnej, wierszu, dedykacji. Giéwny cel wpisu to utrwalenie
si¢ wpisujacego w pamigci wlasciciela pamigtnika (stad nazwa ,pamietnik”, ktdra
zdystansowala wszystkie pozostale), méwiac stowami Galezynskiego ,ocalenie od
zapomnienia”. Wpis do pamigtnika jest performatyws — zmienia rzeczywistosé,
ustala nowy stan pamieci. Czy jednak ogdlna tres¢ wpiséw do pamigtnika to
,Méwie, zeby$ mnie pamietal”? Trudno na podstawie tak szczuplego materiatu
wyrokowa¢ o tym.
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Nobody buys from a clown?

Zlata Hokrovd

1. Uvod

Zatimco Claude C. Hopkins (1866-1932), jeden z Celnych pfedstaviteld re-
klamniho pramyslu pocitku 20. stoleti, zastdval ndzor, Ze nejefektivnéj§im zpa-
sobem propagace je informativni reklama (viz také jeho slogan ,Nobody buys
from a clown®),! studie provedené na konci 20. a po¢atku 21. stoleti svéd&i spise
o opaku.? Ukazuje se totiz, Ze v nejispésnéjsich reklamnich kampanich soucas-
nosti dominuje kreativni zplisob zpracovani latky. A pravé kreativni reklama,
resp. kreativita v jazyce reklamnich sloganu je pfedmétem tohoto pfispévku.

Kreativni reklamou rozumime reklamu neobvyklou, zvlstni, novou. Rekla-
mu natolik jinou, Ze ji nelze pfejit bez pov§imnuti. Reklamu, kterd svou origi-
nalitou upoutd pozornost a nuti nds k zamysleni nad jeji neobvyklou formou &
obsahem. Kreativni reklama v§ak musi byt nejen zajimavd, ale také srozumitelnd,
presvédiiva, adresnd a uzite¢nd. Nesmi byt samoucelnd, nybrz musi piijemce za-
ujmout a zdroveil mu adekvitné zprostfedkovat reklamni poselstvi.

»Werbung ist kreativ, wenn sie von der Norm, vom Mainstream, abweicht. Wenn sie
eine neue Perspektive einnimmt, einen neuen Dreh findet. Es geht um einen sghiipferi—
schen Prozef}, und am Ende gibt es meistens einen Gewinn fiir das Publikum. Uber den
Werbeerfolg sagt das allein zwar noch nichts aus. Kreativitit ist aber eine Voraussetzung
fiir erfolgreiche Werbung. In der grofien Masse der Werbebotschaften, die heute auf den
Verbraucher einstrémen, konnen Sie nur noch Aufmerksambkeit finden, wenn Sie aus der
Reihe tanzen. (...) Kreative Werbung muf nicht nur anders und tberraschend sein — sie
muf dabei natirlich auch die strategisch richtige Botschaft vermitteln.*®

Predat reklamni poselstvi kreativnim zptsobem lze prostfednictvim prvki
verbalni, paraverbalni ¢i nonverbélni komunikace, popf. jejich kombinaci. Kreati-
vita v oblasti verbélni komunikace spo¢ivd pfedevsim v nejriznéjsich jazykovych
hrich (viz déle). Z prostfedkt paraverblni komunikace se vyuzivaji pfedeviim
typografické zvldstnosti, interpunkce &i suprasegmentalni prostfedky (jednd-li
se o mluveny projev). A z hlediska nonverbélni komunikace najdou v kreativné
zpracovanych reklamnich kampanich uplatnéni pfedevsim obrézky, rizné znac-
ky nebo fe¢ téla. S ohledem na téma konference bude v nisledujicich pasdzich
vénovéna pozornost pfedevsim kreativnimu vyuziti prostfedki verbdlni komu-
nikace, resp. jazykovym hram. Kreativni pfistup k jazyku v oblasti reklamy bude
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demonstrovin na sloganech, jez pfedstavuji jednu z nejdilezitéjsich &asti re-
klamniho textu, a dolozZen aktudlnimi piiklady sloganii uvefejnénych v Némecké
spolkové republice.*

2.Jazykové hry

Jak bylo zminéno vyse, kreativita v jazyce reklamy spocivd pfedevsim v nej-
riznéjsich jazykovych hrich. Jazykovou hrou se pfitom rozumi zdmérna odchyl-
ka od jazykové normy nebo pfekvapivy obsah ¢i forma jazykového sdéleni. Cilem
jazykovych her je upoutat pozornost piijemce a pfedat mu reklamni poselstvi
zajimavym, popf. vtipnym zpisobem. Aby nedoslo k desinterpretaci jazykového
sdéleni, byvaji jazykové hry navic graficky oznaceny.

Jazykové hry lze Klasifikovat podle riznych hledisek. Podrobny piehled jed-
notlivych typd jazykovych her nabizi napf. Nina Janich® , jez vymezuje tii zaklad-
ni skupiny jazykovych her — hry slovni, hry kontextové a hry referenc¢ni.

2.1 Slovni hry

Slovni hry spocivaji v pozménovini slov ¢i syntagmat na urovni fonetiky,
morfologie, syntaxe, frazeologie, grafiky nebo ortografie, popf. v kombinaci vyse
jmenovanych zpusobi.

Z hlediska fonetiky lze ddle rozlisovat slovni hry homofonické (Auerbriu
111. Our Briu is Auerbriu.), onomatopoetické (Mazda. Zoom-zoom.) nebo hry na
bazi zaménovéni & dopliiovani hldsek (Coraya. Fiir FeinSnacker.).

Hry zalozené na morfologii vyuzivaji kupf. pravidel stupriovini (Guz. Besser.
Paulaner. pivovar Paulaner), pravidel tvofeni pasiva (11880. Da werden Sie gehol-

fen ... und zwar persinlich!), slovotvornych postupt (Mini Scene International.
Unabhingiges Magazin fiir die Mini-Community.), opakovani morfému (Bitte ein
Bit. Bitburger. pivovar Bitburger) apod.

Nejriiznéjsi hry se slovy se objevuji rovnéZz na urovni syntaxe. Mohou mit
napi. podobu rétorickych figur typu chiasmu (Einfach ist schon. Schon ist einfach.
Casopis Living at home) ¢i paralelismu (Sparkasse Leipzig. Gut fiir die Region.
Gut fiir mich.). Ve sloganech se vak tyto typy her uplatiiuji jen v omezené mife.
Duvodem muze byt fakt, Ze slogany mivaji obvykle stru¢nou a zhusténou podo-
bu, jez nedavé prili§ prostoru pro kreativni tvorbu na drovni véty.

V kreativnich sloganech nachazeji uplatnéni také slovni hry vyuzivajici fra-
zeologie. Frazeologismy pfitom byvaji pozméoviny, at uz prostfednictvim le-
xikalni substituce (MyBalearen. Liebe auf den ersten Klick. x pivodni podoba
frazeologismu: Liebe auf den ersten Blick./ Laska na prvni pohled. ) ¢i rozsifenim
pivodniho frazeologismu (Schmetterling Lingerie. Liebe macht nicht blind. x
pivodni podoba frazeologismu: Liebe macht blind. / Léska zaslepuje.). Dals
moznosti kreativniho uziti frazeologismu ve sloganech je jejich remotivace — tj.
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vyuziti doslovného vyznamu nékteré z komponent frazeologismu (Meggle. Alles
in Butter. — pivodni vyznam frazeologismu: Ve v pofidku. x firma Meggle,
vyrobce masla a mléénych produktd, vyuzivd doslovného vyznamu slova ,Butter®
k propagaci svych vyrobk).

Slovni hry lze rovnéz vytvéfet pomoci kreativniho vyuziti grafiky a ortografie
— at uz v podobé price s interpunkei (Service-Reisen Giessen. Einfach. Mebr.
Reisen.), integrace znacky do jednoho & vice slov v ramci sloganu (Neues Deut-
schland. Die Seiten dNDern sich!), pravopisnych odchylek zdtraznujicich vyznam
urcitého lexému pomoci psani velkého pismena uvnitt slova (Stuttgarter Hof-
briu Lemon Gold. ProBiers.) nebo uzitim pomlcky uprostied slova (Fullhorn.
Oko-logisch.) apod.

Poslednim zpusobem vytvifeni slovnich her je kreativni kombinovini, kte-
ré spocivd v kombinovini slov opacného vyznamu, jez davd vzniknout antitezi
(VW Polo. So groff kann klein sein.) a oxymoéronu (Flender Flux. Gewdshnliches
auflergewohnlich.), &i v kombinovani némeckych a cizojazy¢nych slov (Next, bitte.
cigarety znacky Next) nebo morfémi (Biotherm Oléo Source. Die Multi-Power-
Pflege, wenn Feuchtigkeit allein nicht ausreicht.).

2.2 Kontextové hry

Vedle her se slovy se v kreativné zpracovanych reklaméch objevuji také hry
zaloZené na prici s kontextem ¢i se zakonitostmi uritého typu textu. Vzhledem
k tomu, Ze tento typ her nelze omezovat pouze na slogan, uvidime jako pfiklad
nasledujici reklamu na Mercedes: Na dvojstrané vyhrazené pro reklamu na Mer-
cedes se nachdzi pouze text bez obrizku — ,Dieses eine Mal verzichten wir auf die
Abbildung der neuen E-Klasse. Sonst liest das ja doch wieder keiner.“ Takové rekla-
ma samozfejmé upoutd Ctendfovu pozornost, protoze neni obvyklé, aby tisténd
reklama, jiZ byl vénovin tak velky prostor, nebyla doplnéna obrdzkem. Vétsinou
v takovych piipadech obrazky naopak dominuji. Ctendf m4 proto tendenci hle-
dat vysvétleni v nabizeném textu. Ten je v§ak koncipovin tak, Ze obsahuje nejen
vysvétleni nastalé situace, ale také odkaz na novy typ Mercedesu. A navic se snazi
¢tendfe pobavit vtipnou pointou. Cilem takové reklamy je samozfejmé upozornit
¢tendfe na novy produkt, popt. vzbudit jeho zvédavost.

Ke hrim s kontextem byva nékdy pfifazovino i kreativni vyuzivani intertex-
tuality, a to napf. v podob¢ cititli — Casto neoznaenych (Elementar Bau. Wie es
euch gefillt. = némecka verze titulu Shakespearovy komedie ,Jak se vam libi“ /
,»As you like it“) & nardzek na obsah nebo formu znimych vyrokd (Lancia Musa.
Ich fahre, also bin ich. = nardzka na Descartiv vyrok ,Myslim, tedy jsem“ / ,Cogi-
to, ergo sum.“ / ,Ich denke, also bin ich.%).
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2.3 Referenéni hry

Kromé her se slovy a s kontextem nachézeji v kreativnich reklamach uplatné-
ni rovnéz tzv. hry referenéni. Do této skupiny patii takové reklamy, které vzbudi
u pfijemce urcité ocekavdni, aby na néj nakonec zapiisobily piekvapivou pointou.
Tento typ her zpravidla nespocivd pouze v kreativnim vyuziti jazyka. Vétsinou
funguje na bazi soucinnosti raznych prvka reklamniho textu — nejéastéji v podo-
bé zajimavého spojeni slova a obrdzku. Piikladem takového typu hry miize byt
reklama na Peugeot 206, jejiz text zni: ,, Wie Sie sehen, stellt der neue PEUGEOT
206 alles in den Schatten. Vedle tohoto titulku je na bilém pozadi vyobrazeno
auto, které vrha stin ve formé slova ,,ALLES".

Piestoze referen¢ni hry vétSinou vznikaji na zdkladé kombinace riznych
Casti reklamniho textu, tj. nikoli pouze slov, 1ze najit nékolik pfiklada reklam,
v nichZ je tomu jinak. Referen¢ni hry se zde objevuji ve sloganech, a funguji
tudiZ primarné na bézi jazyka. V takovych pfipadech se Casto uplatriuji dvojsmy-
slné vyrazy, které vyuZivaji napf. homofonie slov (Maisel's Weisse. Das Bier auf
seine schonste Weisse.) nebo sexudlniho podtextu (Axe Unlimited. Kann immer.).
Zajimavym piikladem referenéni hry na bézi slova je také slogan firmy Bretz,
prodejce luxusniho ndbytku: ,Plasz fiir drei. Ich. Mich. Und meinen Egoismus.
Zatimco po tvodni vété pifjemce ocekdvd, Ze bude ndsledovat vycet ti riznych
osob (pritel & rodinnych piislusniki), slogan ddle mluvi pouze 0 ,jd% tedy o jed-
né osobé. Vytviii tak nejen efekt pfekvapeni, ale pfiblizuje také image inzerujici
firmy a jejich vyrobki, jez spociva v exkluzivité, kterd neni uréend kazdému, ny-
brz pouze vyjimeénym osobnostem.

3. Shrnuti

Kreativni price s jazykem, jez v reklaméch nachazi uplatnéni ve formé jazy-
kovych her, skytd moznost oslovovat pifjemce zajimavym zpiisobem, pfekvapit
ho, pobavit, ale také pfimét k zamysleni. Této skutecnosti se snazi vyuzit reklamni
tvirci, ktefi usiluji o to, aby jejich reklama nezapadla, aby byla Gspésnd a vstoupi-
la do vSeobecného povédomi. Prostfednictvim kreativni reklamy chtéji upoutat
nasi pozornost, probudit zvédavost, aktivovat mysleni, usnadnit zapamatovani
reklamniho poselstvi, zvysit atraktivitu reklamniho textu apod. Za timto ucelem
vytvafeji nejriznéjsi hry, at uz na bazi verbalni, paraverbalni ¢i nonverbalni ko-
munikace, popf. vyuzivaji kombinaci jednotlivych prvka reklamniho textu.

Kreativni zpracovani reklamniho textu viak jesté zdaleka neni zdrukou uspé-
chu. Poruseni zavedenych zvyklosti je vzdy riskantni a hrozi nebezpedi, Ze ori-
gindlné ztvarnénd reklama ¢i nédpaditd jazykové hra zistane nepochopena nebo
bude vyklddana jinak, nez bylo zamysleno. Pf¥ikladem miZe byt hra zaloZena na
zdmérném poruseni ortografické normy, kterd mize byt pifjemcem interpreto-
vana jako pravopisna chyba a nikoli jako tviiré pocin. V takovych pfipadech se
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doporucuje vyuzit grafiky a ndlezité zduraznit, Ze se jednd o jazykovou hru.

Dalsi nebezpedi se tykd piedeviim jazykovych her, jez pracuji s humorem
a snazi se piijemce pobavit. Pomineme-li fakt, Ze vtip muzZe zistat nepochopen,
vznikd u zabavnych reklam riziko, Ze vtip zastini samotné reklamni poselstvi,
které mélo byt pfeddno. Pifjemce si pak spiSe vzpomene na to, co ho pobavilo,
nez na znacku & produkt, ktery byl inzerovin. Proto by jazykové hry mély byt
pokud mozno uzce spojeny s pfedmétem reklamy.

Dulezité je rovnéz vytvofit jazykovou hru na optimalni drovni obtiZnosti.
Rozhodujici je pfitom samoziejmé cilova skupina, jizZ je sdéleni uréeno. Bude-li
se jednat o hru pfili§ obtiZnou, vynalozi pfijemce viechnu svou energii na rozsif-
rovani ,hlavolamu®, a poté jizZ nebude mit zdjem zabyvat se samotnym reklam-
nim poselstvim. Pfipadné odmitne pfemyslet nad sdélenim, kterému nerozumi,
a zavrhne cely text hned na pocatku. Hra viak nesmi byt ani pfilis jednoducha
a fadni, protoZe by sniZovala uroven akceptability textu.

Jazykové hry jsou zkrétka jako kofeni. Musi byt vhodné zvoleny a pouziviny
uvazlivé — tak, aby text obohatily svou jedine¢nosti a zdroveri nenarusily harmo-
nii celku.

Poznamky
! Srov. Hopkins, 2007.
2 Srov. Buchholz — Wordermann, 1999; Trommsdorf — Becker, 2001.
* Ax, 2005.
* Pouzité slogany byly vybriny z databdze slogant ,slogans.de®.
5 Srov. Janich, 2003, s. 146-156.
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.Er” denkt, ,Sie” lenkt ... Dichtung ohne Wahrheit'
Zu Bedingungen der Rekonstruktion modifizierter
formelhafter Wendungen in Pressetexten

Edyta Bfachut

1. Einleitung

Kreativer Umgang mit formelhaften Wendungen, wie etwa im Titel dieses
Referats, erfreut sich grofler Beliebtheit seitens der Sender / Produzenten —
sowohl Journalisten als auch Schriftsteller und Dichter, immer hiufiger auch
Politiker —, die dieses sprachliche Verfahren mehr oder weniger absichtlich
praktizieren. Gleichzeitig zeigt sich ein grofles Interesse an der Problematik bei
Sprachforschern und Literaturforschern, die solche Modifikationen formelhafter
Wendungen nach wie vor zum Gegenstand ihrer Untersuchungen machen.
Beide hier benannten Erscheinungen sind aktuell, wie sich zum einen durch
lexikographische Werke und zum anderen durch reiche Forschungsliteratur
belegen liefe. Vielfiltigkeit und Vielgestaltigkeit des Themas verlangt zunichst
eine wenigstens skizzenhafte Darstellung der bisherigen wissenschaftlichen
Beschiftigung mit der Modifikation der formelhaften Sprache.? Dadurch werden
diebegrifflichen Vorschlige fiir die Zwecke dieses Beitrags begriindet. Mir scheint
vor allem die analytische Auseinandersetzung mit Rekonstruktionsmitteln
sinnvoll.

Die linguistische Beschiftigung mit dem modifizierten Material er6ffnet
die folgende Betrachtungsweise: Zum einen finden die pragmatischen und
kommunikativen Besonderheiten von Phraseologismen im engeren Sinn
Beachtung, d.h. Phraseologismen auf der Ebene von Wortverbindungen, die
sich durch Polylexikalitit, Idiomatizitit und (relative!) Stabilitit auszeichnen.®
Zum anderen erweitert sich der Gegenstandsbereich der pragmatischen und
kommunikativen Phraseologieforschung auf Wendungen, die nicht idiomatisch
sind und einen geringeren Grad von Festigkeit aufweisen wie z.B. Zitate,
Gemeinplitze, politische Losungen oder kommunikative Formeln.* All diesen
Wendungstypen — wie die Untersuchungen zeigen — ist es gemeinsam, dass sie
ihres groflen Bekanntheitsgrades wegen unterschiedliche Modifizierungsformen
erfahren. Sprachliche Formelhaftigkeit als Oberbegrift berdacht also die
Wort-, Satz- und sogar Textebene. Formelhafte Wendung wird hier daher als
Sammelbezeichnung fiir die untersuchten sprachlichen Erscheinungsformen
verwendet, die sprachlich vorgeformt und in ihrem Wortlaut festgelegt sind.’

Die Hiufigkeit des kreativen Umgangs mit formelhaften Wendungen und
damit die andauernde Attraktivitit des Themas als Forschungsgegenstand
richten terminologische Unterschiedlichkeit und nicht selten terminologische
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Verwirrung an, weil sich die Bezeichnungen fiir das Verfahren der Abdnderung
des Originals mit denen fiir die gemeinten Eigenschaften / Prinzipien und
erzielten Effekte tiberschneiden. In der Literatur finden sich solche Termini wie
Sprachspiel, Wortspiel, Anspielung, Abwandlung, Abweichung, Modifikation
oder Variation, wovon sich allerdings jeder Terminus eigens spezifizieren ldsst.®
Ich verwende hier den Terminus Modifikation — sowohl fiir das Verfahren / den
Prozess als auch fiir den Effekt / das Resultat dieses Prozesses — in der folgenden
Auffassung: Modifikation erscheint in einer bestimmten Situation / einem
bestimmten Text und ist gekennzeichnet durch Einmaligkeit, Intentionalitit
und Kontextgebundenheit. Das heifit, sie ist dann prinzipiell nur in diesem
einen Text verstindlich und durch diesen Text motiviert. Es handelt sich dabei
um keinen unabsichtlich-fehlerhaften Gebrauch von Wendungen.”

Vor allem die Intendiertheit der Modifikation provoziert die Erweiterung
des Untersuchungsgegenstandes um den Aspekt der Metakommunikation.
In theoretischer Sicht verdienen steuernde Signale aller Art Aufmerksamkeit,
die dem Rezipienten erlauben, die Modifikation als solche zu erkennen (mit
anderen Worten zu rekonstruieren), sie zu interpretieren oder zu kommentieren.
Es wird in dem Referat versucht, die Moglichkeiten solcher Rekonstruktion
des Originals zu systematisieren. Bei der angesprochenen Problematik geht
es darum, eine Gesamtkonzeption zu entwickeln, die die Metasteuerung auf
unterschiedlichen Ebenen der Sprachbeschreibung klassifiziert und die tiber die
Sprachbeschreibung hinausgeht. Dabei wird die gegenseitige Beeinflussung von
steuernden Mitteln berticksichtigt.

2. (Hilfs)mittel fiir die Rekonstruktion der Originalwendung

Der Verinderbarkeit der formelhaften Wendungen ist, wie die
Untersuchungen zeigen, sehr breiter Raum zugestanden, allerdings immer in
den Grenzen von Spielriumen, die das System der Sprache erméglicht. Dabei
muss das Original erkennbar bleiben, will der Schreiber / Sprecher sein Ziel mit
kreativer Sprach- und Textgestaltung erreichen. Es sind verschiedene steuernde
Signale zu unterscheiden, von den modifizierenden (z.B. prosodischen,
lexikalischen) Mitteln (vgl. 2.1.) bis hinab zu den graphischen Mitteln, die
die auffillige Kombination von Sprachzeichen nur demonstrieren (vgl. 2.2.).
Schlieflich ist die Steuerung durch den Kontext wichtig, der den Gebrauch der
(modifizierten) Wendung motiviert, indem sie mit Elementen des Kontextes in

Bezug gesetzt wird (vgl. 2.3).
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2.1 Prosodische Mittel (mit lexikalischer und syntaktischer Variantenbin-

dung als Verstindnissicherungshilfen)®

Durch die prosodischen Ahnlichkeiten zwischen der Originalwendung
und der Modifikation wird der Empfinger zur Herstellung einer bestimmten
paradigmatisch bedingten Assoziationsbeziehung verfihrt. Reim und Rhythmus,
auch Akzentsetzung und Ubereinstimmung in der Silbenzahl sind in erster
Linie entscheidend fiir die Rekonstruierbarkeit einer Wendung. Hinter diesen
Dekodierungshilfen kann vor allem die paradigmatisch bedingte Substitution
als Modifikationsverfahren stehen. Unter Beibehaltung der logisch-assoziativen
Verbindung zum Original stehen die Substitutionspartner in verschiedenen
semantischen Bezlgen zueinander: Homophonie-Beziehung, Hyperonymie-
Hyponymie =~/  Kohyponymie-Beziehungen, = Synonymie-Antonymie-
Beziehungen, kollokationalle Beziehungen u.a. Parallele syntaktische Struktur
(bei Erhaltung des Rhythmus und der Silbenstruktur) suggeriert noch den
Bezug auf das Original, falls semantische Beziige nicht vorliegen oder nicht
deutlich erkennbar sind. Variantenbindung durch:

Aller Aufstieg ist schwer. (ObKur,
17.11.1931) / Aller Anfang ist schwer.
An ihren Fiibrern sollt ibr sie erkennen!
(ObVs, 7.9.1930) / An ihren Friichten

sollt ihr sie erkennen!

gleiche Silbenzahl und identischen
Anlaut (mit synonymischer Bezichung
zwischen dem neuen und alten Lexem;
ohne semantische Beziige)

eine identische Akzentstruktur
(Betonung der wiederholten Lexeme)
und somit den Rhythmus des Ganzen

Dantk, wem Dank gebiibrt! (ObKur,
13.11.1920) / Ehre, wem Ehre gebthrt!

Der alte Mann und das Mehr (Mannh.
Homophonie-Beziehung zwischen den Morgen 30.1.1996) / Der alte Mann
Substitutionspartnern und das Meer [Beispiel aus SCHMIDT
1997, 38]

Der alte Mann und der Bir (Buchtitel
von Janosch 1985), Der alte Mann und
deutliche Reimbindung (semantisches der Speer (Tagesspiegel 3.8.1995), Der
Konzept kann beibehalten werden, muss | groffe Mann und das Heer (Tagesspiegel
aber nicht) 18.4.1996) / Der alte Mann und das
Meer [Beispiele aus SCHMIDT 1997,
37-38]
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Afrika den Afrikanern (ObKur,
17.6.1938), Asien den Asiaten! (ObKur,
3.8.1930 u.a.), Elsafi-Lothringen den
Elsafs-Lothringern! (ObVs, 12.6.1926),
Frankreich den Franzosen (ObVs,
15.7.1935), Lettland den Letten
(ObKur, 10.10.1931), Mitteleuropa

den Mitteleuropderen (sic!) (ObKur,
19.5.1938), Die Slowakei den Slowaken!
(ObKur, 1.3.1938 u.a.), Die Tiirkei den
Tiirken (ObKur, 17.9.1922) / Amerika
den Amerikanern

Ubereinstimmung hinsichtlich der
Bedeutungsdomine und zum Teil des
identischen Anlauts, in allen Fillen durch
das identische syntaktische Gertist (hier
nur eine Auswahl)

- Konzept: geographische
Bezeichnungen; hier zugleich das
semantische Konzept politischer

. .. /
Forderungen, Bayer aller Linder, vereinigt euch!

[Angehorige der Familie Bayer] (ObVs,
19.10.1930), Nowaks aller Linder,
vereinigt euch! (ObVs, 12.4.1928),
Hausfrauen aller Linder, besinnt euch!
(ObVs, 14.7.1928), Velker aller Linder,
spielt Skat! (ObVs, 28.7.1928) /

Proletarier aller Linder, vereinigt euch!’

- Konzept: Personenbezeichnungen

Die genannten Beispielreihen erschépfen nicht alle Moglichkeiten der
Variantenbindung durch prosodisch-lexikalische Mittel. Wichtige Indizien
fir die Dekodierung der Modifikation finden sich auch bei Beeintrichtigung
des Wendungsrhythmus, sogar bei (spielerischer) Auflésung des syntaktischen
Rahmens, die Folge von anderen Modifikationsverfahren, z.B. von Reduktion,
Fragmentierung, Kontamination u.a., ist. Allgemein gesagt: Neubildungen
missen minimale ausdrucksseitige Anklinge und/oder semantische
Ahnlichkeiten mitihren Vorlagen zeigen, d.h. mindestens genau ein ausreichend
stabiler Kern muss vorhanden sein. Die modifizierten nicht idiomatischen
Wendungen wie Zitate, Titel, Losungen, Gemeinplitze werden dabei mehr
oder weniger problemlos als Modifikation empfunden und sie werden auch
losgelost vom Textganzen verstanden. Hier liegt der Reiz oft gerade im
semantischen Gegensatz von Muster und Modifikation. Die Modifikation
von stark idiomatischen, bildlichen Wendungen ist erst aus der Texteinbettung
heraus voll verstehbar, hier spielen auch andere Steuerungsmittel eine Rolle
(vgl. unten 2.3. Steuerung durch den Kontext).

In den Sprachbildungsprozessen kommt es auf Grund vielfacher
Modifizierung vor, dass das eigentliche Vorbild nicht mehr reflektiert wird. Was
erkannt wird, ist das etablierte und produktive Muster, das auf bestimmten Lexem-
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Kombinationen beruht. Das Modifikationsspiel, bei dem das Zusammenspiel
von Modifizierung und Assoziierung eine wichtige Voraussetzung ist, darf nicht
bis zur Unkenntlichkeit des Musters getrieben werden. Das Muster liefert eine
syntaktisch-semantische Schablone, deren Anwendung muss allerdings durch
geeignete Beispiele motiviert werden. Ich beschrinke mich hier aus Platzgriinden
auf ein Wendungsmuster. Die folgenden Varianten bindet das Kopulaverb bleiben
bei Wiederholung des gleichen Substantivs im Singular oder Plural. Die mégliche
Ausgangswendung wire hier Recht muf8 doch Recht leiben (Ps 94,15):
Muster: A bleibt A

Ansichten bleiben Ansichten (ObKur, 19.5.1920), Frau bleibt Frau! (ObKur, 31.3.1939),
Gulden bleibt Gulden (ObVs, 3.5.1935), Aber Kinder bleiben Kinder. (ObKur, 27.4.1939),
Meister bleibt Meister! Peterek schoff vier Treffer. (ObKur, 27.12.1938), Vorrecht bleibt Vor-
recht! (ObKur, 21.8.1939), Persil bleibt Persil (ObKur, 6.8.1922 u.a.)

2.2 Metasprachliche Steuerung!

Bei der metasprachlichen Steuerung geht es um bestimmte (lexikalische
sowie graphische) Signale, die von dem Sender / Produzenten bewusst eingesetzt
werden, um auf eine Modifikation hinzuweisen und das Widererkennen einer
tradierten formelhaften Wendung zu garantieren. Kommunikationssteuernde
Einheiten wie so genannt, wie bekannt, beriibmt, buchstiblich, abscheulich,
phrasenbaft, wie man so (schon) sagt, so sagt der Volksmund, es gibt ein altes Wort,
dass ... und viele andere wirken steuernd, indem sie auf eine nachfolgende
Modifizierung hinweisen und zugleich eine Konkretisierung der Bedeutung,
Kommentierung, personliche Einstellung des Autors, Wertung des modifizierten
Sachverhalts ausdriicken. Diese und #hnliche steuernde semantische wie
syntaktische Indikatoren leiten die Wendungen ein, sie kénnen allerdings die
Wendung auch z.T. modifizieren, und zwar durch Abtrennung, Fragmentierung
oder Erweiterung. Als metasprachliche Erweiterung fungieren in den folgenden
Beispielzitaten monolexikalische Einheiten wie (hier nur eine Auswahl):
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- beriihmt — unterstreicht den

Bekanntheitsgrad der Wendung,

der Verwendung der Wendung fir
die geschilderte Situation:

bestitigt Relevanz und Motiviertheit

Man muf§ sich villig dariiber klar sein, dass die
Russenauftriige, die fiir einen Teil der Werke
bereits perfekt sind, nur den beriihmten Tropfen
auf den ebenso beriihmten heiffen Stein darstellen
kénnen. (ObKur, 6.7.1930)

- phrasenbaft — weist auf die
Ausgangswendung hin und driickt
den Sprecherstandpunkt aus:

Der Liberalismus wurde im Laufe der Zeit
zum Wegbereiter des Marxismus und schliefSlich
des Bolschewismus, womit das Ende jenes
verhingnisvollen Weges erreicht war, der

von phrasenhafter “Freiheit, Gleichheit und
Briiderlichkeit” zur schiuerlichen (sic!) Tyrannei
des Bolschewismus mit seiner Unterdriickung
Jeder Freiheit fiibren musste (sic!). (ObKur,
9.9.1938)

Die Mittel der Konkretisierung und Kommentierung konnen zur Trennung
der Elemente bzw. Satzteile der Wendung fithren (hier nur eine Auswahl):

- Phrasen wie so sagt der
Volksmund, wie bekannt u.a. —
weisen auf die Aktualisierung
der Ausgangswendung hin,
unterstreichen somit ihre

allgemeine Gltigkeit:

Und maégen die Franzosen noch so spitzfindige
Wendungen suchen, um das Reparationssystem

zu sichern, sie werden doch nicht das Geld
herzaubern kinnen, das notwendig ware, um
dieses ungliicksselige System auch nur einen Tag
linger aufrechtzuerbalten. Wo nichts ist, so sagt
der Volksmund, hat auch der Kaiser sein Recht
verloren. Dieser Grundsatz wird der kommenden
Regierungskonferenz, ob man will oder nicht, zur

Grundlage dienen miissen. (ObVs, 30.12.1931)

(...) und die Tatsache, dass soviel Scheiben wihrend
einer Hochzeitsfeier in Splitter gegangen sind, hat
nur eine gute Bedeutung. Denn Scherben bringen,

wie bekannt, Gliick. (ObVs, 18.1.1930)

- ich will damit niemanden
kopieren u.d. — solche Zusitze
weisen auf den Zitatcharakter der
Wendung hin, es werden keine
neuen Informationen vermittelt,
die Wendung ist bekannt, ihre
Existenz/Wahrhaftigkeit ist

mit dem konkreten Beispiel
begrindet:

Mussolini: ,Unsere Zukunft liegt auf dem Wasser*.
[Schlagzeile] (...) Er fiigte hinzu: Wir sind
Menschen der Mittelmeeres und unsere Zukunft —
ich will damit niemanden kopieren — hat immer auf
dem Wasser gelegen und wird immer auf dem Wasser
liegen. (ObVs, 9.4.1926) [bezogen auf einen
Ausspruch Kaiser Wilhelms II: Deutschland
Zukunft liegt auf dem Wasser]
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DieFunktionderRekonstruktionshilfetiibernimmtauchdie Ausgangswendung
selbst, die im Text in originaler Form neben der Modifikation genannt wird
oder — bei Autoren-Zitaten — auch der Name des Autors. Dies betrifft vor allem
Beispiele,in denen die Modifikation und ihre Ausgangswendung lexikalisch und/
oder syntaktisch in so erheblichem Mafe differieren, dass die Zitiergrundlage
kaum zu erkennen wire. In pragmatischer Hinsicht bekriftigen solche Indizien
fiir Fremdzitate die Ausfithrungen des Sprechers und die Modifikationen geben
einen Kommentar zu den gebrauchten Einheiten:

Ueber (sic!) die jiidische Parole ,Proletarier aller Linder, vereinigt Euch!“ wird eine hohere
LErkenntnis siegen, nimlich: ,Schaffende Angehérige aller Nationen, erkennt Euren gemeinsa-
men Feind!“ (ObVs, 30.1.1939)

Unsere Zukunft liegt auf dem Wasser, hat einmal ein grofiméchtiger Herr gesagt. Seitdem

hat sich so viel gedndert, und unsere Zukunft liegt auch nicht mebr auf dem Wasser, sondern in
der Luft. Jeder Staat michte die grofite Luftflotte besitzen, die stirksten Bomber, die meisten
Flieger. (ObKur, 27.8.1938) [Herkunft w.o.]

Als Signale der Verstehenssicherung und Wirkungssicherung dienen im
Weiteren Anfihrungszeichen, Auslassungspunkte und bildliche Darstellung.
Auffallend ist, dass viele formelhafte Wendungen als Ganzes oder auch
ihre Einzelkomponenten in Anfihrungszeichen eingesetzt werden. Die
Anfiihrungszeichen selbst modifizieren in diesen Fillen die Wendung nicht;
sie weisen nur darauf hin, dass die so markierte Wendung bzw. ihre Elemente
abweichend von der konventionalisierten Form verwendet werden. Was fiir eine
Sendereinstellung zu dem Sachverhalt oder welche Absicht damit einhergeht:
Ironie, Distanzierung, Relativierung oder Abweichung auf der Stilebene, ergibt
sich prinzipiell aus dem sonstigen Textganzen, vgl.:

Auch Abendstunde soll ,Gold im Munde“ haben. [Schlagzeile] Ein altes Sprichwort sagt:
Morgenstunde hat Gold im Munde. Doch die Abendstunde ist nicht minder wichtig fiir unsere
Gesundheit (...). Wer sich ein gesundes und frohliches Leben und eine dauernde Leistungsfiibi-
gheit erhalten will, der sorge auch dafiir, daff seine Abendstunde Gold im Munde hat, denn das

friihe Aufstehen bat es nicht allein. (ObKur, 2/3.5.1939)

Das oben Zitierte ist zugleich ein Beispiel der Kombination von mehreren
metasprachlichen Verstindnissicherungshilfen: Erstens Anfiihrungszeichen
als Hinweise auf textgetreue Verwendung einer formelhaften Wendung
(Gold im Munde) und auf deren metaphorische Interpretation, zweitens ein
metasprachlicher Kommentar (ein altes Sprichwort sagt) zu der dann wortgetreu
zitierten Wendung, drittens der Textinhalt selbst, der die Modifikation
(hier: paradigmatische Substitution Morgenstunde, Abendstunde) durch die
Remotivierung begriindet: es geht tatsichlich um Tagesgestaltung.
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Die Auslassungspunkte signalisieren dem Empfinger, wie ihr Name sagt,
dass ein Textbestandteil ausgelassen wird. Formal verbindet sich das mit einem
Modifikationsverfahren der Reduzierung. Eine entscheidende Voraussetzung
fiir den kommunikativen Erfolg ist, dass der Empfinger die originale Wendung
kennt und sich den weggelassenen Teil denken kann. Die maximale Dekodierung
der reduzierten Ausgangswendung ermoglicht der Textinhalt, indem der voran-
oder nachgestellte Text die Wendung gemifl ihrer Bedeutung erginzt, vgl.:

Gottes Miihlen mahlen langsam ... Nach 11 Jahren wegen Mordes zum Tode verurteilt.
(ObVs, 11.11.1931) / Gottes Miihlen mahlen langsam, (mahlen) aber trefflich klein.

Wer nicht horen will ... Vom elektrischen Strom getitet. (ObVs, 8.10.1931) / Wer nicht
horen will, muss fithlen

Schliefllich garantiert eine bildliche Darstellung das Verstehen der
Modifikation im Sinne der Autorintention. Ich zitiere nur Beispiele, in denen
das Bild den modifizierten Text begleitet;'? es handelt sich um Werbungen fiir
unterschiedliche Produkte, z.B.:

Liebe auf den ersten Zug! (ObVs, 17.5.1933, Werbeslogan mit der Zeichnung fiir die
Zigaretten Haus Bergmann ,Privat®) / Liebe auf den ersten Blick

WAstra’, ,Astra® und nochmals ,Astra”! (ObVs, 13.3.1939, Werbeslogan, begleitet durch
die Zeichnung fir die Zigaretten); Ilona, Ilona und nochmals Ilona (KatCo 22.2.1923,
Werbeslogan fiir Gewlrzpulver mit der Zeichnung der Verpackung); ,Palma’; ,Pal-
ma " und nochmals ,Palma“ (KatCo, 29.4.1923, Werbslogan fiir Seife, begleitet durch die
Zeichnung der Seife)"

MBogliche Basis: Geld, Geld und nochmals Geld (Zitat nach Trivulzio) oder lernen,
lernen und nochmals lernen (Lenins Abwandlung)

2.3 Kontextualisierung als Verstindnissicherung

Dieintentionale Positionierungvon modifizierten Wendungen in Texten kann
m.E. als ein weiteres Verfahren, dem Empfinger die regel- und sendergerechte
Dekodierung der Ausgangswendung zu ermdglichen, behandelt werden.
Hier werden dem Schreiber allerdings bestimmte Grenzen gesetzt: Hat eine
modifizierte Wendung Titelfunktion, so sichert ihr schon die herausgehobene
Stellung die intendierte Beachtung. Die textintegrierten Modifikationen mit
ihren stark komprimierten Aussagen in einer nicht konventionellen Form
fallen weniger leicht auf und werden nicht immer entsprechend der Intention
des Schreibers als Modifikation erkannt. Rezeption (auch Produktion) vor
allem solcher Modifikationen, deren Vorlage phraseologisch (d.h. Gbertragen,
bildlich) ist, stellen hohe Anforderungen an die Wissensvoraussetzungen
der Sprachbenutzer: Er muss die Wendung kennen und verstehen (niedrige
Stilkompetenz, deren Ursache die Unkenntnis der Phraseologie der eigenen
Sprache ist, fihrt oft zu Missverstindnissen und Verstoflen gegen die Regeln;
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die Forschung bezeichnet dies notfalls mit dem Begriff Katachrese). Der
Hoérer/Leser muss tiber Sachwissen zum im Text behandelten Thema verfiigen,
schlieflich soll er Wissen tiber die Stilebenencharakteristik der Textsorte haben
und ein solches Spiel mit der Sprache erahnen, erraten oder bestenfalls erkennen.
Beispiele fir die unmittelbare Einbettung in den Kontext:

Litauens Freunde im Wolfpelz (KatCo, 14.1.1927), Wolf im Hundepelz (KatCo,
12.4.1929)*

Vorlage: Wolf im Schafspelz [gemeinsames sprachliches Wissen ist das folgende: die
Wendung bezeichnet einen Menschen, der unter der Maske des Harmlosen unlautere
Absichten verfolgt, die Wendung bewertet die Akteure negativ.]

Interpretationsméglichkeiten:

Zum ersten Beispiel | gemeinsam muss Sachwissen tber die aktuelle politische
(... im Wolfpelz): Situation sein, notwendig ist aber auch soziokulturelles
Hintergrundwissen: der Wolf als Symbol der Raubgier,
negative Wertung (formal wird das erste Element der
Wendung durch ein wortliches Element substituiert; das
Kernlexem Wolfwird beibehalten und in die zweite Position
verschoben.)

Zum zweiten Beispiel [ hier wird mit Remotivierung gespielt, gemeinsames

(... im Hundepelz): soziokulturelles Wissen interpretiert den Wolf als Raubtier,
das auf Schafe jagt, ein Wolf kann einer bestimmten

Rasse von Hunden dhneln. Die Modifikation erscheint als
ironische Schlagzeile; erst aus dem Text ergibt sich, dass es
sich um eine Jagd auf einen ,Wolf* handelt, der, wie sich im
Nachhinein gezeigt hat, der Schiferhund eines Lehrers vor
Ort war.

Zwischen unmarkierter Modifikation und dem Kontext muss vom Leser
semantisch-kognitiv eine plausible Relation der Analogie hergestellt werden und
vor allem eine diskursstrategische Funktion der Modifikation erkannt werden.

Ichkommezum Schluss auf die textstrukturierende Funktion von Wendungen
zurtick, die durch den bewussten Gebrauch an charakteristischen Positionen des
Textes i.d.R. im Sinne der Senderintention gebraucht und eingeordnet werden.
Zur Kontextualisierung zihlen:
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Rahmenbildung

(Modifikationen erscheinen
auffillig am Absatzanfang und
am Absatzende, so klammern sie
den Text ein: sie formulieren das
Textthema und fassen es knapp
zusammen.)

Noch nicht aller Tage Abend ... (Uberschrift)
(...) Und wenn wir ganz objektiv sind, so haben
die Kampfer um Quist gegeniiber Deutschland
(oder Jugoslawien) und Amerika diesmal die
besten Aussichten auf einen erstmaligen Gewinn
des heif§ umkimpften Davispokals. (...) Aber es
ist ja auch noch nicht aller Tage Abend. (ObVs,
26.7.1939)

Einfihrung des Textthemas

(Als Uberschrift sind

die Modifikationen
Interpretationsanleitung, der
nachfolgende Text stellt die
Begriindung oder Rechtfertigung
fiir die als Uberschrift formulierte
These dar.)

Reden ist Silber ... (Uberschrift) In den

meisten Reichstagsfraktionen sind zahlreiche
Neulinge eingezogen. (...) Die einzelnen
Fraktionssitzungen sind daber oft von
ungewohnlicher Dauer, weil die neuen
Volksvertreter sich gern den lieben Kollegen
rednerisch vorstellen méchten. Das passt den alten
erfahrenen Parlamentariern natiirlich gar nicht,
die gewdhnt sind, in den Fraktionen wenig und
kurz zu reden und dafiir zu handeln (...) (ObVs,
10.7.1928)

Themenentfaltung und
Kohirenzherstellung

(Modifikationen erscheinen am
Absatzanfang und im Haupttext,
Wiederholung von modifizierten
Elementen im Haupttext

ist Ausdruck des textuellen
Sinnzusammenhangs.)

Es gibt ein altes Wort, dass wer in einem
Glashaus sitzt, nicht mit Steinen werfen solle. Die
einunddreif$ig Delegierten, die gegenwirtig im
glasernen Saal des Volkerbundes dariiber beraten,
wie man abriisten®— will sagen, in ehrliches
Deutsch iibertragen, wie man die Abriistung
verhindern kinne, wissen zwar sebr gut, dass
sie im Glashaus sitzen. (...) Sie werfen mit den
spitzigen Steinen ihrer Reden nur so um sich,
dass es ein Wunder ist, dass dieser gliserne Saal
und der ganze Volkerbund iiber ihn noch nicht
zusammengestiirzt sind. (ObVs, 15.11.1930)

Pointierung

(Am Ende eines Textes bzw.
Textabschnitts formulieren
die Modifikationen eine
Schlussfolgerung, und zwar
im Sinne einer Einordnung
der Textinformation in

eine feststellende und

zusammenfassende, negierende oder

ironische einprigsame Formel.)

(...) Wie man in Ankara die Dinge auch dreben
und wenden mag, eines ist sicher, die Politik,

die mit oder ohne vertragliche Grundlage auf
eine Neutralitit oder, wenn man will, eine
Eigenstindigkeit der siidéstlichen Staatenwelt
abzielt, ist von der Tiirkei verlassen worden. Ob
sie zu dieser Politik zuriickkehren kann, wenn die
Motive fiir die Abwendung von ihr wegfallen,
erscheint uns fraglich, weil ein Schritt dem
anderen folgt, weil B sagen mufS, wer A gesagt
hat. (ObVs, 21.5.1939)
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3. Schlussbemerkungen

Die Vielfaltsteuernder Signale,die die Rekonstruktion der Ausgangswendung
ermoglichen sollen, vollzieht sich auf verschiedenen Sprachebenen. In vielen
Fillen leisten der Wendungsrhythmus und die (End)reimverhiltnisse zwischen
den Varianten einen wichtigen Beitrag zum Riickbezug auf die Grundwendung.
In die gleiche Richtung wirken paradigmatisch bedingte bzw. textgebundene
Anderungen im Lexembestand, auch wenn sie den Rhythmus der Wendung
deutlich sprengen. Hier werden beim Rezipienten (auch dem Produzenten)
inhaltliche logisch-deduktive Denkprozesse aktiviert, die die Wendung zunichst
modifizieren, dann sie entchiffrieren lassen. Die Modifizierung der variablen
Teile der Wendung bleibt deutlich in einer Art Gleichgewichtszustand.
Folglich sind metasprachliche Uberlegungen eine wesentliche Bedingung
fur das Erkennen der Modifikation als solche. Der Produzent beruft sich auf
Autoritdten, einerseits die eines Dichters, Schriftstellers oder Philosophen,
andererseits die des Topos (z.B. der Sprichworter) oder er kennzeichnet seine
Absichten graphisch. Somit garantiert er dem Leser die maximale sendergerechte
Dekodierung des Kommunikats. Das Sprachspiel mit formelhaften Wendungen
erzielt schlieflich seine Wirkung durch die konkrete, kontextuelle Einbettung.
Der Mitteilungswert einer Modifikation wird durch den Kontext gesteuert,
denn alle beabsichtigten Effekte stehen und fallen mit dem Kontext; sie sind
in der Regel auch nur in diesem einen Text verstindlich. Alle genannten Mittel
der Steuerung bedingen einander, sie treten auch kombiniert auf. Von den
auflersprachlichen Voraussetzungen fiir das Gelingen der Modifikation scheinen
die gute Kenntnis der Form und der Bedeutung der Ausgangswendung und
gemeinsames Vorwissen des Autors und des Lesers tiber einen Sachverhalt zu
sein. Falls diese Faktoren fehlen, kann die beabsichtigte Wirkung tatsichlich
nicht erreicht werden. Es besteht das Risiko, dass eine bestimmte Verwendung
moglicherweise als Fehler betrachtet oder sogar tibersehen wird.

Anmerkungen

! Die Modifikation des Sprichwortes Der Mensch denkt, Gott lenkt und des Titels von
Goethe Dichtung und Wahrheit sind den Zeitungen ,Oberschlesische Volksstimme*
(vom 11.10.1930) und ,,Der Oberschlesische Kurier (vom 20. 12. 1931) entnommen.
Die weiteren zitierten Beispiele entstammen auch Pressetexten (vorwiegend aus ObV's
und ObKur; alles Ausgaben aus der Zwischenkriegszeit 1918-1939) und bilden ein
privates, mehr als Tausend Belege umfassendes Korpus. Genauere Angaben zitierter
Beispiele konnen dem interessierten Leser bei Bedarf geliefert werden.

2 Der wesentliche Teil des Referats iiber die allgemeinen Entwicklungstendenzen im
kreativen Umgang mit formelhaften Wendungen sowie tber text(sorten)spezifische
Bertcksichtigung der formelhaften Sprache musste in der Druckversion aus
Platzgriinden entfallen. Zur Forschungsiibersicht vgl. Biachut, 2004. Hier auch zur
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Differenzierung von semantischen und formalen Modifikationsverfahren mit dem
wichtigsten Literaturhinweis.

3 Z.B. Koller, 1975, hier nur die phraseologischen Formen aus VP + NP + (NP).

+ Z.B. Wilss, 1989 — Schmidt, 1997 u.a.; zu kommunikativen Formeln Wotjak, 1992.

5 Zur vorliegenden Literatur zu diesem Termin und den verwandten Termini wie
yvorgeformte Konstruktioner’, sprachliche Schematismen’ vgl. Btachut, 2004.

¢ Diese terminologische Differenzierung ist in Btachut, 2004, 43ff. ausfihrlich
kommentiert.

7 Es finden sich auch Arbeiten, die manche Abinderungen richtigerweise als Verstof3
gegen grammatische / phraseologische Regeln interpretieren (z.B. Elspass, 1998). Vor
allem in der miindlichen Kommunikation bei nicht vorgeformten Texten ist die Grenze
zwischen der gezielten Modifikation und dem fehlerhaften Gebrauch der Wendung
besonders flieflend.

8 Hiertiber mit deutlicher Betonung dieser ,Bindungsmittel“ z.B. Schmidt, 1997; Lenz,
1998; diese Mittel tragen zu einer modifizierten Verwendung von Wendungen bei,
zihlen daher i.d.R. zu formalen Modifikationen.

? Von diesem Typ hat Schmidt, 2000 mal tiber sechzig Beispiele aufgezihlt. Es gibt davon
heute geradezu inflationdren Gebrauch.

10 Viele Schlagzeilen, Werbespriiche, Uberschriften lassen dhnliche Wendungsmuster mit
lexikalisch abgestecktem Rahmen erkennen, vgl. A ist A; Erst A, dann B; A tber A;
Einmal A, immer A; A iiberall; A der/aller A (Sub. PL); ein(e ) A ist kein(e ) A u.a.
Dieser lexikalische Rahmen wirkt deutlich stabilisierend. Diese und andere Typen
behandelt Fleischer in seiner Phraseologie (1997, 130 ff.) als Phraseoschablonen.

1 Vorliegende Literatur z.B. Burger et al,. 1982; Wotjak, 1992; Hammer, 2002; Tappe,
2002; Dobrovofskij — Lubimova, 1993.

2 Die Forschung dokumentiert noch Beispiele, in denen ein Element der Wendung
bildlich dargestellt und dafiir im Begleittext gleichzeitig ausgespart wird, Beispiele,
in denen mit mehrdeutiger sprachlicher Sequenz und dem bildlich dargestellten
Situationskontext gespielt wird und Beispiele, in denen die Wendung ausschliefllich
bildlich dargestellt wird, vgl. Wotjak, 1992, 157 ff.; Hammer, 2002, 118.

B Die zwei letzten Beispiele sind Gbersetzungen der polnischen Modifikationen aus
dem gleichen Belegkorpus (zit. aus KatCo — Katolik Codzienny), hier herangezogen
fur Veranschaulichung eines solchen Verfahrens.

4 Kommentar zu beiden Beispielen wie oben Anm. 13.
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Skrzydlate stowa w nagtéwku prasowym
- zabawa stowem i zabawa pamiecia

Jadwiga Tarsa

Zyjemywczasach,wkto’rychZasypywanijestes’myr(')inorodnymiinformacjami.
Telewizja, radio, prasa, internet nieustannie przescigaja sie¢ w dostarczaniu coraz
to $wiezszych, najnowszych, czesto szokujacych wiadomosci. Pojawiaja si¢ stacje
telewizyjne, ktére 24 godziny na dobe podajg informacje i komentujg ostatnie
wydarzenia. w celu przyciagniecia uwagi odbiorcy nadawcy staraja si¢ nada¢ swym
komunikatom interesujacy, intrygujacy ksztalt. Najczesciej wykorzystywanym
sposobem zwrécenia uwagi na tre§¢ informacji jest zaskakujacy, zabawny,
niekonwencjonalny nagtéwek. w niniejszym artykule chciatabym przeanalizowaé
uzycie skrzydlatych stéw w nagléwkach prasowych. Temat ten wydaje si¢ o tyle
ciekawy, ze uzycie skrzydlatego stowa (zwlaszcza zmodyfikowanego) w tytule
artykutu bywa nie tylko sposobem na zaintrygowanie i zaciekawienie czytelnika,
ale réwniez swego rodzaju aluzja, nawigzaniem do tekstu wezesniejszego.

JJezyk jest zawsze taki, jakim jest spoteczeristwo, ktére go uzywa“ — pisze
W. Pisarek (Pisarek, 1975, s. 250). Oznacza to, ze dziennikarz, by by¢ dobrze
zrozumianym musi pisa¢ takim jezykiem, jakim méwi jego czytelnik, uzywaé
takich aluzji i skojarzer, ktére beda znane i bliskie jego odbiorcy. Jak podkresla
R. Grzegorczykowa, ,wlasciwe odczytanie wypowiedzi wykorzystuje nie tylko
wiedze¢ i do$wiadczenie méwigcych, ale réwniez wymaga nieraz tworczej pracy
odbiorcy, ktéry musi dotrze¢ do sensu, czesto nie wypowiedzianego wprost*
(Grzegorczykowa,2002,s.155). Stad tez rézni¢ bedg si¢ nagtéwki w czasopismach
spoteczny-politycznych od nagtéwkéw w prasie bulwarowej i kobiecej. Te drugie
beda mialy charakter bardziej informacyjny, streszczajacy artykul, rzadko w nich
znajdziemy zmodyfikowane frazeologizmy lub skrzydlate stowa. Przyktadem
niech postuza nagtéwki jednego z ostatnich numeréw tygodnika ,Przyjaciétka”
Nie obawiaj sig is¢ do sqdu; Przez Internet tez mozna zaméwic modlitwe, Poréd
w domu byt cudowny. Jesli zas skrzydlate stowa pojawia sie, to bedg to takie
wyrazenia, ktore stracity zwigzek ze swym Zrédlem lub mozna w nagitéwku
wykorzysta¢ ich znaczenie dostowne (np. Mifos¢ w czasach korporacji (Pani,
9/2007 — zmodyfikowany tytul powiesci Marqueza Miftos¢ w czasach zarazy).
,Od tytutu publicystycznego wymagamy, zeby [...] oddawal gléwna mysl,
gtéwny wniosek lub wrecz tres¢ wypowiedzi, zeby zachecal do czytania, zeby
byt atrakcyjny, krétki, dynamiczny, dramatyczny, aluzyjny, przekorny, zrozumiaty
[...]“ (Pisarek, 1975, s. 282). Takie wymogi najczeéciej spelniaja nagléwki
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w czasopismach spoteczno-politycznych. Sa one skierowane do czytelnika
dobrze wyksztalconego, oczytanego i wymagajacego.

W artykule przeanalizowane zostaty nagtéwki z dwéch polskich tygodnikéw
—,Whprost* i ,Newsweek®. ,Wprost“ ukazuje si¢ na rynku od 1982 r., jest jednym
z najpopularniejszych tygodnikéw w Polsce, liczba jego czytelnikéw wynosi
ponad 2 miliony. Redakcja okresla jego profil jako liberalno-konserwatywny.
»Newsweek Polska“ jest jedyna gazeta z grupy ,Newsweekéw®, ktéra nie jest
przedrukiem jej amerykaniskiego wydania. Pod wzgledem sprzedazy znajduje
si¢ w plerwszej tréjce z ,Polityka” i ,Wprost”, a wedtug danych Polskich
Badan Czytelnictwa dociera do ok. 2,5 mln 0séb. Omawiajac zebrany materiat
wykorzystam klasyfikacje semantyczna zamierzonych modyfikacji zwigzkéw
frazeologicznych G. Majkowskiej (Majkowska, 1988) oraz klasyfikacje innowacji
frazeologicznych S. Baby (Baba, 1982).

Skrzydlate stowa rzadko pojawiaja sie w nagtéwkach w swojej inwariantowej
postaci. Jesli za$ pojawiaja si¢ niezmodyfikowane, to aktualizowane w nich jest
znaczenie dostowne, np. rosyjska ruletka w tytule artykutu o tym, ze w Rosji
mozna robi¢ najlepsze interesy, mozna jednak wszystko straci¢ okazuje si¢ by¢
rzeczywiscie finansows ruletka w Rosji (Wprost 39/2007), estoriska ruletka
oznacza wejscie do kasyn estoriskiego kapitatu (Newsweek 14/2007), a szklana
putapka w tytule artykutu o niepowodzeniu zbudowanego ze szkta centrum
handlowego ,Ztote Tarasy“ okazata si¢ dla inwestoréw finansowy putapka
(Newsweek 20/2007).

Najczesciej jednak skrzydlate stowa w nagléwkach umieszczane sa
w zmodyfikowanej postaci. Czasem bywa to tylko zamiana jednej litery
w jednym z komponentéw skrzydlatej jednostki jezyka, jak np. zmiana wielkiej
litery na mata w tytule artykutu, méwiacym o radach nadzorczych — Kraj rad
(Wprost 23/20007), wprowadzenie zamiast litery a znaku @ w wyrazeniu
wielkie z@rcie w nagtéwku artykutu o sprzedazy zywnosci online (Newsweek
22/2007) lub wymiana litery f na w — Polak potrawi (Newsweek 11/2007) —
w jednym z komponentéw skrzydlatego stowa w tytule artykutu o polskim
kucharzu w Chorwacji. Modyfikacja jest réwniez dodanie znaku zapytania
do skrzydlatego stowa przewrst majowy w tytule artykutu o zawirowaniach
politycznych w Polsce (Newsweek 12/2007) czy tez w nagtéwku artykutu
spekulujacego, co czeka Kube po odejsciu Fidela Castro — Cuba libre? (Wprost
32/2006). Duzg popularnoscia wsréd dziennikarzy cieszy si¢ innowacja
wymieniajaca, tj. zamiana jednego lub dwéch komponentéw skrzydlatego stowa.
Jeden z komponentéw skrzydlatego stowa moze by¢ wymieniony na komponent
o podobnym brzmieniu, np. kosiarz pomystéw —zmodyfikowane wyrazenie kosiarz
umystow (Newsweek 20/2007); ogry poszly w las — nawigzanie do skrzydlatego
stowa ogary poszty w las (Newsweek 26/2007). Wymiana taka jednak zwykle ma
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na celu uszczegStowienie, konkretyzacje tresci, tj. dostosowanie skrzydlatych
stéw do tresci w felietonie — ich semantyczng aktualizacje, np.: najsmieszniejsza
wofna nowozying Europy w nagtéwku artykutu o trzeciej wojnie z Niemcami
o kartofla (Wprost 28/2006); wszyscy jestesmy esbekami w tytule recenzji filmu
Zycie na podstuchu (Wprost 4/2007); zelazny Ludwik — artykut o szefie MSWiA
oraz marszatku Sejmu Ludwiku Dornie (Wprost 18/2006); kuzyni we mgle —
tytut artykutu o gorylach (Newsweek 28/2007); i Bdg stworzy? TV — nagtéwek
artykutu o nowych propozycjach reklamowych stacji religijnych (Newsweek
23/2007); mniejszos¢ w czasach popkultury —w tytule artykutu o Serbotuzyczanach
(Newsweek 22/2007); pogoda dla golaséw — w nagtéwku artykutu o plazach dla
nudystéw (Newsweek 28/2007).

Semantyczna aktualizacja wykorzystuje réwniez innowacje rozwijajaca,
tj. uzupelnienie skladu danej jednostki nowymi komponentami. Poskramianie
moskiewskiej zlosnicy — tytut artykutu o twardej postawie Kremla wobec Ameryki
(Wprost 21/2007); gorgezka zlota na biegunie — artykut o tym, ze topnienie
arktycznego lodu jest dobrg wiadomoscig dla biznesu (Newsweek 17/2007);
mniefsze zlo prezerwatywy—nagtéwek artykutu o liberalizacji stanowiska Kosciota
w sprawach seksu (Wprost 18/2006); nasza wieza Babel — artykut przewidujacy,
ze za sto lat imigranci mieszkajacy w Stanach Zjednoczonych stworza na
podstawie angielskiego kilkanascie odrebnych jezykéw (Wprost 18/2006).

Wsréd modyfikacji mozna réwniez spotkaé w nagtéwkach prasowych
modyfikacje antonimiczne, polegajace na takim przeksztalceniu struktury
semantycznej skrzydlatego stowa, by jego nowa tres¢, ujawniajaca si¢ w wyniku
przeksztalcen formalnych, byta przeciwstawna tresci zwiagzku tradycyjnego, np.:
synowie niemarnotrawni—tytut artykutu o przewidywanym powrocie emigrantéw
jesienig 2007 roku (Wprost 22/2007); pokalane poczgcie III RP — nagtéwek
artykulu o prébach werbowania polskich dyplomatéw przez zachodnie tajne
stuzby (Wprost 13/2007); ziemie nieodzyskane — artykut o Slqsku i Pomorzu
(Wprost 40/2006); komuno, nie wracaj — tytut artykutu o koricu §wiata kibucéw
(Wprost 17/2006). Antonimiczno$é w tego typu modyfikacjach uzyskiwana jest
nie tylko poprzez dodanie lub odjecie czastki nie. w tego typu zmodyfikowanych
skrzydlatych stowach pojawiajg si¢ takze innowacja wymieniajaca, tj. pojawia
si¢ antonim jednego z komponentéw psy pokoju (por. psy wojny) — nagtéwek
artykulu méwigcego o gotowoséci $wiata do prywatyzacji pokoju (Wprost
9/2006); sprzedaj pan cegle (por. kup pan cegle) — artykut o deficycie materiatéw
budowlanych (Newsweek 21/2007).

W nagléwkach prasowych zaobserwowa¢ mozna réwniez skrzydlate stowa
o ostabionej metaforycznosci (az do wysunigcia na plan pierwszy znaczenia
dostownego), np.: imperium kontratakuje — w tytule artykulu o ,wojnie”
wypowiedzianej przez Rosje Estonii po usunieciu pomnika zotnierzy radzieckich
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(Wprost 19/2007); nowa twarz cesarza — w nagtéwku artykutu o starozytnych
chirurgach, potrafiacych pomniejsza¢ piersi, rekonstruowaé nosy (Wprost
33/34/2006).

W nagtéwkach pojawiajg si¢ réwniez innowacje regulujace, tj. zmiany
stowotwoércezej postaci komponentu, zmiany w zakresie kategorii liczby, strony,
aspektu i zmiany sktadniowe, np.: uwkladzik warszawski — w tytule artykutu
o powigzaniach miedzy H. Gronkiewicz-Waltz, P. Piskorskim i A. Lepperem
(Wprost 24/2007); tygrysigtka biznesu — w tytule rankingu 100 najbardziej
dynamicznych polskich srednich firm produkeyjnych (Wprost 49/2006); origta
Temidy — w nagtéwku artykutu o polskich sedziach (Wprost 6/2006).

Przyktadéw zmodyfikowanych skrzydlatych stéw w nagléwkach mozna
wymienia¢ bardzo duzo. Dla przyciggniecia uwagi czytelnika dziennikarze
staraja si¢ tak modyfikowal stale polaczenia wyrazowe, by byly one jak
najbardziej zaskakujace, zabawne i oryginalne. Wykorzystuja przy tym jednostki
jezyka, ktére weszty na stale do pamieci zbiorowej spoteczenistwa, ktére sg znane
i bliskie, jesli nie wszystkim, to wigkszosci czytelnikéw. Tylko uzycie takich
wyrazen gwarantuje, iz czytelnik zauwazy aluzje, nawigzanie do wezesniejszych
tekstéw. Jak zauwaza S. Grabias, ,tworzac tekst nadawca musi realizowad
jezykowe role spoleczne, dostosowujac si¢ w ten sposéb do umystowych
mozliwosci odbiorcy [...]. Aby wypowiedz stala si¢ komunikatem, nadawce
i odbiorc¢ musi taczy¢ psychiczna gotowosé do podjecia interakeji [...] oraz
tozsamos¢ kulturowa wyznaczona wspdlnym systemem wartosci, pozwalajacych
uyjmowaé rzeczywistoé¢ w podobnych kategoriach intelektualnych i w miare
podobnych kategoriach emocjonalnych” (Grabias, 2001, s. 265). Zabawa
sktadnikami skrzydlatych stéw jest zabawa, gra stowem, ale takze zabawg i gra
z czytelnikiem, z jego pamiecia. Z jednej strony ma zaintrygowad, a z drugiej
jest swego rodzaju ,,perskim okiem” puszczonym do czytelnika. Dziennikarz jak
gdyby podkresla w ten sposéb przynaleznos¢ jego i czytelnika do grona oséb,
ktére czytaly i znajg te same teksty, ktére méwia tym samym kodem. Nadawca
odwotluje si¢ do tych samych doswiadczeni, by wywotaé¢ u czytelnika uczucie
bliskosci, wspélnoty duchowej. Co prawda, istnieje réwniez niebezpieczenstwo,
ze odbiorca nie zrozumie intencji nadawcy. Moze si¢ zdarzy¢, ze czytelnik nie
zauwazy aluzji tkwigcej w zmodyfikowanym skrzydlatym stowie, moze nawet
tego skrzydlatego stowa w nagléwku nie zauwazy¢, a potraktowac je jako luzne
potaczenie stéw. Odbiorca moze wigc odezytaé jedynie dostowne znaczenie
skrzydlatej jednostki i nie zauwazy¢ przenosnego. Zdaniem W. Chlebdy,
yzdecydowana wigkszo$¢ jednostek skrzydlatych w dzisiejszym spotecznym
dyskursie powszechnym cechuje si¢ staba sita odwotawczg lub w ogdle nie
stanowi nawigzan miedzytekstowych” (Chlebda 2005: 190). To prawda, ze
skrzydlate stowa moga nie stanowi¢ nawigzan miedzytekstowych, jednakze ich
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powtarzalno$¢ i odtwarzalno$¢ w zmodyfikowanych postaciach w kolejnych
numerach tygodnikéw (chociazby w ,Newsweeku — prawie jak BOR, prawie jak
Che Guevara, kuzyni we mgle, autostrady we mgle lab we ,Wprost” — z archiwum
Y, z archiwum K, Balcerowicz musi stangé, Wildstein musi zostac, polityka
moralnego niepokoju, kino gejowskiego niepokoju) réwniez stanowi odwotanie do
pamieci czytelnika oraz jest sposobem na nawiazanie z nim wigzi. Powtarzanie
skrzydlatych stéw w zmodyfikowanych postaciach daje, z jednej strony, wrazenie
statosci, ciaglo$ci stylu, a z drugiej — ciggle modyfikacje nie pozwalajg czytelnikowi
nudzi¢ si¢ podczas lektury czasopisma. Modyfikowanie skrzydlatych jednostek
staje si¢ gra jezykowsg dla dziennikarza, ktéry stara si¢ poprzez innowacje
wprowadzi¢ do nich element komizmu, Zartu, zaskoczenia. Dla czytelnika sg
one swego rodzaju zabawg z pamiecig, gdyz rozpoznanie innowacji wymaga od
niego przypomnienia sobie inwariantu.

Literatura

BABA, S. Gtéwne typy innowacji frazeologicznych. In Statos¢ i zmiennos¢ zwigzkiw
frazeologicznych. Red. A. M. Lewicki. Lublin, 1982, s. 17-25.

CHLEBDA, W. Szkice o skrzydlatych stowach. interpretacje lingwistyczne. Opole,
2005.

GRABIAS, S. Jezyk w zachowaniach spofecznych. Lublin, 2001.

GRZEGORCZYKOWA, R. Wprowadzenie do semantyki jezykoznawczej. Warszawa,
2002.

MAJKOWSKA, G. Klasyfikacja semantyczna zamierzonych modyfikacji zwiazkéw
frazeologicznych.In Z probleméw frazeologii polskiej i stowiariskiej V. Red. M. Basaj
i D. Rytel. Warszawa, 1988.

PISAREK, W. Retoryka dziennikarska. Krakow, 1975.

271



Dokument jako nos$nik informacji kulturologicznej

Franciszka Witkowska-Michna

W kazdym kraju ludzie skarza si¢ na biurokracje, ktéra przejawia si¢ w duzej
ilosci dokumentéw niezbednych do funkcjonowania w danym spoleczeristwie.
Sa to wszelkiego rodzaju zaswiadczenia, poswiadczenia, dowody, legitymacje itd.,
ktére potrzebne s do zalatwienia wielu probleméw zyciowych, ale tez i ktére
$wiadcza o naszej przynaleznosci do danej spotecznosci. w kulturze rosyjskiej
nie na darmo méwi sig, ze «0e3 GyMaXKKH ThI OyKallKa, a ¢ OyMa)KKOH YeIOBeK».
Stownik jezyka polskiego odnotowuje nast¢pujace znaczenia stowa dokument: 1.
pismo urzedowe, akt spisany w celu stwierdzenia jakiej$ okolicznosci, np. nadania
czego$, zawarcia umowy o cos, zobowiazania do czego$ itp. 2. dowdd, swiadectwo
prawdziwosci jakiego$ faktu. 3. dowdd stwierdzajacy tozsamos$é czyjas; dowdd
osobisty, legitymacja, paszport. w zaleznosci od okolicznosci pojecie dokumentu
rézni si¢ szczegbétami interpretacyjnymi. Na przyktad, w nauce jest to przedmiot,
ktéry ilustruje lub uzasadnia poglad naukowy, w prawie jest to przedmiot
stanowigcy dowdd prawa, stosunku prawnego lub okolicznosci, ktéra moze mieé
znaczenie w sprawie, w informatyce dokument oznacza okreslony typ pracy
zapisywanej do pliku. Pojecie dokumentu jest zatem szerokie i wraz z postgpem
cywilizacyjnym dynamicznie zmieniajace swoja tre$¢. Dokument jest zatem
rzeczowym $wiadectwem jakiego$ fenomenu sporzadzonego we wiasciwej dla
danego czasu i miejsca formie.

W przytoczonym powyzej porzekadle rosyjskim zawiera si¢ najbardziej
obiegowe znaczenie dokumentu: dowdd stwierdzajacy czyja$ tozsamosc.
Tio semantyczne tego stowa, jego koncept kulturowy jest we wspélczesnym
$wiecie jeszcze bardzo réznorodny. Ktéz nie zna zwrotu policjanta: , Dokumenty
prosze!”, albo: Tlpedvasume ooxkymenmotr! Ausweis bitte! Kazdy z uzytkownikéw
konkretnego jezyka bedzie mial zapewne inng ocen¢ danej sytuacji i inne
odczucia z nig zwigzane. Emocje beda sie rézni¢ réwniez w zaleznosci od wieku
i doswiadczeni zyciowych oséb.

Dokument jest elementem kultury, w zwigzku z czym nalezy go postrzegaé
réwniez jako element takich aspektéw rzeczywistosci kulturowej jak: zjawisko
spoleczne, rzeczywisto$¢ historyczna, element systemu symboli i in. Dokument
jako dowdd stwierdzajacy tozsamosé oprécz tego, ze charakteryzuje czlowieka
i zawiera wazne spofecznie informacje, jest swojego rodzaju wizytéwka nie tylko
czlowieka, ale i kraju, z ktérego pochodzi. Dokumenty osobiste zmienialy sie
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na przestrzeni epok. Zmieniala si¢ nie tylko ich strona graficzna i formalna,
ale réwniez dotyczylo to informacji w nich zawartych. Tak jak w kazdym
zjawisku kulturowym, tak i w interesujacej nas dziedzinie, zawarte s3 elementy
uniwersalne dla wszystkich lub wigkszosci kultur, jak i specyficzne tylko dla
jednej konkretnej kultury. Do korica ubiegtego stulecia te réznice byly bardzo
widoczne w zaleznoséci nie tylko od miejsca danej kultury na mapie $wiata,
ale i od stosunkéw polityczno-spotecznych okreslonej przestrzeni kulturowe;.
Jeszcze w epoce zimnej wojny obywatelom paristw zza zelaznej kurtyny nie
bylo zrozumiale legitymowanie si¢ Amerykanéw metryka urodzenia, prawem
jazdy lub kartg kredytows i brak dowodu osobistego. w obecnej epoce, epoce
informatycznej, globalizacja obejmuje réwniez i te sfere dziatalnosci cztowieka.
w tym przypadku dotyczy ona nie tylko szaty graficznej, ale przede wszystkim
zawartych informacji w dokumencie tozsamosci i sposobu ich prezentacji.
Dokumenty stwierdzajace tozsamos¢ w poszczegdlnych krajach nazywajg sie
réznie, co juz na wstepie stanowi problem translatoryczny, np.: dowdéd osobisty,
Personalausweis, identity card, rpaxnanckuii macnopr. Mimo rézniacego sie
nazewnictwa, definicje zawieraja gtéwna istote ich przeznaczenia, dzigki ktérej
uzyskujemy informacje o obszarze mocy prawnej dokumentu, np.: Dowdd
osobisty jest dokumentem stwierdzajgcym fozsamos¢ osoby i poswiadczajgcym
obywatelstwo. Der Personalausweis ist ein vom Staat ausgegebener Lichtbildausweis
als Identititsnachweis seiner Biirger. Der Personalausweis oder der deutsche Reisepass
sind kein Nachweis iiber den Besitz der deutschen Staatsangehirigkeit; Ilacnopm
epaxcoanuna Poccuiickoti Dedepayuu A61emcss OCHOBHBIM OOKYMEHMOM,
yoocmosepsaiowum audnocms  epaxcoanuna Poccuiickoii ®@edepayuu na
meppumopuu Poccuu (informacje zebrane na podstawie encyklopedii Wikipedia
i przepiséw prawnych poszczegélnych panstw). Badjac istote tych dokumentéw
nalezy zwréci¢ uwage na dolna granice wieku oséb, ktére sg zobowigzane
do posiadania dowodéw osobistych. w Polsce, np., granica ta wynosi 18 lat,
w Niemczech — 16, w Rosji — 14 lat. w badanych przez nas dokumentach za
uniwersalng informacje mozna uzna¢ imi¢ i nazwisko, date oraz miejsce
urodzenia, miejsce zamieszkania, wzrost i kolor oczu. Obecnos¢ pozostatych
jest informacja specyficzng dla okreslonego kraju, np., wyréznione w definicjach
informacje o obywatelstwie lub imiona rodzicéw, narodowo$¢, wyznanie itd. O ile
informacje przedstawione na blankietach dokumentéw tozsamosci sa ciekawym
zagadnieniem dla badaczy kultury i jezyka, o tyle informacje elektroniczne w nich
zawarte sg bogatym materiatem np. dla socjologéw i antropologéw. Dla utatwienia
walki z przestgpczoscia migdzynarodowa w migdzynarodowych dokumentach
tozsamosci — paszportach coraz czgsciej wigksza ilos¢ informacii niosg inne kody
niz jezyk. w nowych paszportach amerykariskich umieszczane s3 najwazniejsze
dane biometryczne, np. owal twarzy, odciski palcéw i inne zamieszczone w czipach.
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Tym tropem idzie tez Rosja, gdzie nowe paszporty odrézniajg si¢ od starych
paszportéw zagranicznych nie tylko wygladem zewnetrznym: w mikroczipie
réwniez zawarte bedg informacje biometryczne takie jak odciski palcéw, wzér
teczowki, mapa temperatury twarzy. Jak twierdza wiadze Rosji, «Takou nepexoo —
He npuxoms Poccuu: nogvie nacnopma 6yoym ucnonvsoéams Eepona u cmpanet
,, bonboll socomepru “, a cnedom 3a Humu u eecb mup. Credosamenvho, 4enoex,
He uMelowull ,, JMEeKMPOHHO20 “ YOOCMOBEPEHUs. TUYHOCMU, Yepe3 napy Jjiem
npOCMo He cModicem evlexams 3a npedenvt Poccuu — e2o Hukyoa we nycmsim»
(http://stra.teg.ru/lenta/security/4368/print).  Dowodem  potwierdzajacym
tozsamo$¢ czlowieka w coraz mniejszym stopniu staje si¢ zatem informacja
sporzadzona w formie opisu jezykowego.

W ostatnich dwéch dziesiecioleciach nieustannie méwi sie o globalizacji, ktéra,
wedlug jednych, zagraza zachowaniu swojej tozsamo$ci narodowej, a wedtug
innych —wprost przeciwnie — staje si¢ bodzcem do pielegnowania wiasnej kultury
i odrebnosci. Gwarantem zachowania tych wartosci jest niewatpliwie jezyk i jak
pisze Jerzy Bartminski ,Polska tozsamo$¢ wspélnotowa oparta jest na jezyku
rozumianym nie ,emblematycznie, lecz jako skarbnica wartosci kulturowych
dziedziczonych z tradycji i wptywajacych na aspiracje wspélczesnej generacii.
Sa to wartosci ogdlnokulturowe (ogélnoludzkie) oraz wartosci historycznie
okreslone: indoeuropejsko — stowianiskie, acinskie, chrzescijaniskie, szlachecko-
ziemianiskie, chlopskie, zachodnioeuropejskie, ktore razem wzicte sktadaja si¢ na
fenomen polskiej mentalnosci utrwalony w polskim jezyku, w polskim jezykowym
obrazie $wiata.” (Bartminski, 2000). Takie ujecie roli i miejsca jezyka w pielegnacji
wiasnych wartosci kulturowych dotyczy w duzym stopniu réwniez innych
obszaréw wywodzacych sie z kultury §rédziemnomorskiej. Tradycje i zwyczaje
charakterystyczne dla okreslonych kultur dotyczg takze sfery dokumentéw réznego
typuiprzeznaczenia. One,jak i inne elementy kultury, rysuja specyfike jezykowego
obrazu $wiata konkretnej przestrzeni kulturowej. To, co ekstralingwistyczne,
determinuje lingwistyczne. Zeby poznaé jezyk innego narodu, trzeba poja¢ jego
kulture, potrafi¢ odczytywac jego jezykowy obraz $wiata. Problem widzenia $wiata
przez inne narody polega na umiejetnosci rozumienia i interpretacji otaczajacej
rzeczywistoéci, ktora umieszcza dany naréd w zbiorze wyobrazer o §wiecie, a ktére
ustanawiajg porzadek spoteczny i regulacje prawne danego spoteczenistwa. Dzigki
temu, co jest uniwersalne, mozliwa jest komunikacja miedzy przedstawicielami
innych kultur i obszaréw kulturowych. Szeroko rozumiana kultura jest fenomenem
historycznym, stale rozwijajacym sie, dynamicznym jak dynamiczny jest rozwdj
spoleczenistw i narodéw. Jest to system débr materialnych i wartosci duchowych
stworzonych przez cztowieka, norm socjolulturowych, sposobéw postepowania
i porozumiewania si¢ (patrz Arnoldov, 1987). Do tego systemu zaliczamy m.in.
obecnos¢ lub brak odpowiednich dokumentéw. w tym miejscu oprécz problemu
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specyfiki prawnych uregulowan w danym spoleczenstwie staramy si¢ podkresli¢
problem adekwatnosci komunikacji w warunkach kontaktéw miedzykulturowych.
Calosciowe rozumienie wypowiedzi obcojezycznej gwarantuje nie tylko znajomosgé
danego systemu jezykowego, ale i faktéw ekstralingwistycznych. Problem
rozumienia wypowiedzi wigze si¢ z problemem prawidlowego przektadu, ktéry
daje swoj wyraz w dyskursie. Dyskurs jest ztozonym zjawiskiem komunikacyjnym,
ktére oprécz wielu innych sktadnikéw zawiera w sobie réwniez caly wiedze
uczestnika komunikacji o $wiecie. Ta wiedza jest niezbedna dla ttumacza, ktory
spotyka si¢ z brakiem okreslonych realiow w innym obszarze kulturowym,
np. brak prawa jazdy lub karty rowerowej w niektérych krajach. Przektad jest
sam w sobie procesem bardzo skomplikowanym bedacym rezultatem dziatan
zaréwno lingwistycznych jak i ekstralingwistycznych. w translacyjnym procesie
komunikacji to wlasnie tlumacz zajmuje miejsce centralne, ktérego dziatania
bazuja na stuchaniu lub czytaniu, a takze na méwieniu lub pisaniu. Ttumacza
nazywa si¢ czesto posrednikiem jezykowym, kulturowym i komunikacyjnym,
poniewaz jego zadaniem jest doprowadzenie do adekwatnego porozumiewania
si¢ migdzy ludzmi. Zeby sta¢ si¢ tym posrednikiem, tlumacz powinien posigsé
kompetencje translatoryczna, ktéra jest wypracowywana w trudnym procesie
nauki jezyka i permanentnego wzbogacania wiedzy o $wiecie. Sledzac badania
naukowe Anny Wierzbickiej (np., BexOuuxkas, 2001) glebiej uswiadamiamy
sobie trudnosci zwigzane z procesem przektadu. Poréwnanie tekstu oryginalnego
z tekstem przekladowym pozwala zauwazyé osobliwosci konceptualizacii
i kategoryzacji rzeczywistosci ekstralingwistycznej dokonywanej przez rézne
spotecznosci. Niemal kazdy przeklad (chodzi tu gtéwnie o dziela literackie) jest
tylko jedna z propozycji, ktéra zawsze mozna udoskonalaé. Niejednokrotnie
dlatego styszymy, ze ten tekst jest dobrze przettumaczony, a tamten nie itd. Taka
wariatywno$¢ przektadu nie moze mieé¢ miejsca w thumaczeniu dokumentéw.
Dokumenty potwierdzajace tozsamos¢ ze strony lingwistycznej sg jednoznaczne
i podporzadkowane okreslonym utartym formom, dlatego pod interesujacym
nas wzgledem nie s az tak bardzo skomplikowane. Z wigkszymi trudno$ciami
tlumacz spotyka si¢ w przypadku dokumentéw typu ustawodawczego, ktére
zawierajg bardzo duzo informacji charakterystycznych tylko dla danego obszaru
kulturowego: sg to, np., nazwy instytucji, nazwy stanowisk, zawodéw, nazwy
jednostek podziatu terytorialnego (np. polskie wojewddztwo), organizacii itp.
Nawet, wydawatoby si¢, nieskomplikowane teksty wnosza ciekawg informacje
o specyfice organizacyjnejjakiegos kraju,co moze sprawiaé ktopoty translatoryczne,
ale tez i wzbogacaja wiedze o tych krajach, np.: ,B mexabpe 2006 roma
ApXMBHBIM OTJEJIOM anmnapara AaMuHucTpanud [IPMMOPCKOro Kpasi U3IaHo
,,JIOTIOJTHEHHE K CIPABOYHUKY ,,AJIMHUHUCTPATUBHO-TEPPUTOPHUATIBHOE JIEIEHUE
ITpumopckoro kpas 1856-1980 rr.“ (Bnamusoctok, 1984), moarorosieHHoe
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TocymapctBennbM apxuBoM IIpumopckoro kpas B 2002 roxy. JlonmoigHeHHne K
CIIPABOYHKKY ,,AIMUHUCTPATUBHO-TEPPUTOPHAIBHOE JieieHHe [IpUMOPCKOro
kpas 1856-1980 rr.“ (Bnagusoctok, 1984) oxsarsiBaet niepuon ¢ 1981 mo 1992
[ U OTPaXKaeT WU3MEHEHHs B AJMHUHHCTPATHBHO-TEPPHUTOPHAIBHOM JEJIEHUM
IIpumopckoro kpas. B Beleykasansslil nepuoz IlpuMopckuii Kpaiinucnoakom
OpYHUMANl  pelleHdss 00  aJIMHHHUCTPATHBHO-TEPPUTOPUAILHOM  JIEJIEHUH
Kpasi, PyKOBOICTBYSCh Ykazom Ilpesumuyma BepxoBHoro Cosera PCDCP
or 17 asrycra 1982 r. ,,O mopsake pelleHusi BONPOCOB aJMUHHCTPATHBHO-
TeppuTopHaibHOro ycrpoiictea PCOCP*. Ceenenust 06 00pa3oBaHuH paiioHOB
U CeJIbCOBETOB, JMKBHIALUK CEJIHCOBETOB U TEPENAYN Cel U IMOCEJIKOB B
NPYTHE CETbCOBETHI, PA3yKPyTHEHUH IIOCEJIKOB U UX IPeodpa3oBaHuy B padoune
MOCEJIKH, O IPE0OPa30BAHUM MOCEIKOB B TOPOJA U JIP. JaHbl B JOIMOJHEHHH CO
ccplIkaMu Ha pemieHus [Ipumopckoro kpaitncnonkoMa u Ykasel Ilpesnnuyma
Bepxosaoro Coera PCOCP. B npuitoxeHuH K TOTIOTHEHHIO COCTABJICH CITUCOK
HACEJIEHHBIX MECT, IIEPENMEHOBAHHBIX M IIPEKPATHUBIIMNX CBOE CYILECTBOBAHKE"
(http://www.primorsky.ru/job/?a=2390&s=84&p=1), lub: , 1. Die Mitglieder des
Regierungsrates werden gleichzeitig mit der ordentlichen Gesamterneuerung
des Grossen Rates und fur dieselbe Amtsdauer im Mehrheitswahlverfahren
gewihlt. 2. Fiur die Wahl bildet das ganze Kantonsgebiet einen einzigen
Wiabhlkreis. 3. Unter Vorbehalt des dem Berner Jura garantierten Sitzes sind in
den Regierungsrat gewihlt: (...). 4. Die von den Kandidatinnen und Kandidaten
des Berner Jura erzielten Stimmen werden fir den Gesamtkanton und fur den
Berner Jura getrennt ermittelt. Massgebend fiir die Zuteilung des dem Berner
Jura vorbehaltenen Sitzes ist das hochste geometrische Mittel der beiden
Ergebnisse. Fir die Wahl im ersten Wahlgang ist gleichzeitig die absolute
Mehrheit der Stimmen des Gesamtkantons erforderlich (http://www.gesetze.ch/
$1/131.212/131.212 022.htm). Szczegdlnie w stosunku do tych specyficznych
dla konkretnej kultury jednostek ttlumacz musi podchodzi¢ bardzo ostroznie,
a jednoczesnie jako badacz kultury powinien je wlaczy¢ do arsenatu swojej wiedzy

o widzeniu $wiata przez przedstawicieli innych kultur i innych epok.
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Reaktivni repliky s interogativni
a interogativné-konstatacni formou

Jana Bilkovad

1. Uvod

Uvazujeme-li o dialogickém textu a jeho vystavbé, jevi se jako minimalni syn-
takticko-sémanticko-pragmaticky usek tzv. replikova dvojice, v nizZ prvni replika
mé charakter podnétu, druha replika charakter reakce. Podnét vyzaduje reakei
a povaha této reakce je jiz pfedem alespon rimcové ddna podnétem samym. Pod-
nétovd replika tedy pfedznamendva povahu repliky reaktivni, a to jak po strince
formdlni, feknéme morfologicko-syntaktické, tak z hlediska sémantického. Nej-
vyraznéj$im typem takové replikové dvojice je dvojice, v niz podnétova replika
md charakter otdzky a reaktivni replika charakter odpovédi.

Ne kazdou reaktivni repliku bezprostfedné ndsledujici po replice otizkové
je véak mozné chépat jako odpovéd. Aby méla reakce skutecné status odpovédi,
musi spliiovat jisté podminky. Jedna se pfedevsim o kritéria funkéni. Aby mohla
byt reaktivni replika povazovina za odpovéd, musi v prvé fadé splnit pozadavek
tazatele, tzn. zaplnit informaéni mezeru, doplnit pozadovana fakta, event. potvr-
dit & naopak popfit jejich pravdivost.

R. Conrad (Conrad, 1978) uvazuje o tzv. strukturni vypovédové determinaci
(Strukturelle Antwortdetermination). Ta je chdpdna jako souhrn dvou podmi-
nek, jejichZ splnéni je nutné pro to, aby reakce na otdzku mohla byt povazovina
za odpovéd: 1. strukturni schéma odpovédi musi odpovidat strukturnimu sché-
matu otézky, 2. odpovéd musi byt ve vyznamovém souladu s otdzkou (obsahuje
to, co je v otdzce neznimsé).

Termin odpovéd, stejné jako termin otizka, je termin vagni, obsah pojmu,
ke kterému referuje, neni jednoznacné vymezen. Za odpovéd se ¢asto povazuje
jakdkoli vypovéd bezprostfedné reagujici na otdzku, i takova vypovéd, jiz mluvéi
neposkytne informaci, ktera je otizkou vyzadovina. O. Miillerovd hovoti v této
souvislosti o odpovédich subinformativnich a podle zpisobu vyjadfeni je ¢leni
na odpovédi vyhybavé, odmitavé, ¢asteéné a odpovédi ,,nevim® (Millerova, 1987,
$.651-655). Podobné popisuji nékolik typi tzv. neadekvétnich odpovédi (inade-
quate responses) S. L. Tubbs a S. Moss (Tubbs — Moss, 1991). Autofi hovoii o 1.
nulové odpovédi (no answer), kterou se mluvéi snazi vyhnout odpovédi bud re-
plikou typu Bez komentdre, nebo prostym mlcenim, 2. ¢astené odpovédi (partial
answer), kterou mluvei sice na danou otizku odpovi, ale nedplné, 3. irelevant-
ni odpovédi (irrelevant answer), které mluvéi uzije bud proto, Ze neporozumél
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otdzce, nebo sice porozumél, ale nechce na ni odpovédét, a 4. nepfesné odpovédi
(inaccurate answer).

Ve svém piispévku jsem se zaméfila na jeden formalni typ reaktivni repliky
bezprostiedné nésledujici po replice otdzkové, a to na repliku s formou intero-
gativni ¢ interogativné-konstatacni. Pokusila jsem se tyto repliky popsat z hle-
diska pragmatického a utfidit je na zakladé komunikaéni funkce, kterou plni.
Jednoduse feceno, zajima mé, jaké komunikaéni funkee plni otdzky pootizkové,
nebo jesté jednoduseji (a zjednodusené): kdy a pro¢ odpoviddme otdzkou. Jako
materidl k jazykové analyze mi poslouzily internetové diskuse (chaty) a zdznamy
rozhovora publikované od ledna do ¢ervence 2007 na internetu.!

2. Reaktivni otdzky

V prvé fadé je mozné reaktivni otdzky® ¢lenit na reaktivni otdzkové repliky
iniciaéni a substitu¢ni. Iniciaéni repliky pfedchdzeji vlastni odpovédi v konsta-
ta¢ni formeé a maji pouze vedlejsi, doprovodnou funkei. Jsou souédsti replik inte-
rogativné-konstatacnich. Reaktivni otizky substitu¢ni odpovéd nahrazuji.

2.1 Otdzky opakované — antiotdzky

Castym typem reaktivnich otazkovych replik jsou tzv. antiotizky neboli otdz-
ky opakované. Antiotdzkim a dal$im formdm opakovéni v reaktivnich replikdch
byla vénovina velkd pozornost v ruské lingvistice. UZiva se zde terminu ,repliky-
povtory“ nebo jen ,povtory” a mysli se jimi druhé (reaktivni) repliky dialogu za-
lozené na opakovini slova, slovniho spojeni nebo celé predikativni struktury re-
pliky prvni, inicia¢ni. N. Ju. Svedova uvazuje o 12 typech opakovacich replik a na
prvnim misté jmenuje pravé tzv. vozvrasCennyje voprosy, tedy opakovaci otdzky
reagujici na predchozi otizku (A: Sto pro menja v gazetach pisut? — B: V gazetach?
— Niéego.) Vyznam takovych opakovani spocivi podle Svédové v ujasnéni smys-
lu prvni repliky. Mluvci, dfive nez odpovi, zaméfi svoje mysleni na to, ¢eho se
otazka tykd, odrézeje se od opakovaného slova jakozto smyslového centra otdzky.
Jinou komunikaéni funkei antiotdzek zduraziiuje M. Grepl, kdyz pise: ,Jde fu
0 to, Ze miuvii nevi (neni rozhodnut), zda nebo jak md na otizku odpovédét, a opa-
kovdnim casto hledi ziskat cas pro vhodnou Fecovou reakei. (Grepl — Karlik, 1998, s.
466). Jako piiklad uvadi replikové dvojice Al: O éem se tam jednalo? B1: O cem se
tam jednalo? No, v podstaté o nicem. A2: Pijdes na tu poradu? B2: Jestli pijdu?

Antiotizky mohou byt doslovnym opakovinim pfedchozi otizkové repliky
komunikaéniho partnera, dochdzi v§ak zakonité k ziméné gramatickych katego-
rif, pfedev$im gramatické kategorie osoby. V pfipadé otdzky dopliiovaci se an-
tiotdzka lisi téZ intonaci: na rozdil od pavodni otdzky je antiotdzka zakondena
antikadenci.

278



A: Proc se tomu sméjete? B: Proc se tomu sméju? Protoze vymérovat auta, kterd
Jezdi na naftu a jsou zdnovni, za auta na vepkovy olej je presné fo, co by poevropstént
zelent délat neméli.

Otizka vsak nemusi byt zopakovina ve zcela nezménéné podobé, muze byt
uréitym zplisobem modifikovéina. Jak konstatuje Per Restan, autor rozsdhlého
synchronniho popisu ruskych otdzek (Restan, 1969), opakuje-li se pouze jedno
slovo (nebo slovni spojeni), které md v prvni replice jistou vétnéclenskou funkei,
v opakované replice tuto funkei ztrici a vystupuje spise jako element aktudlniho
(nikoli gramatického) ¢lenéni vypovédi, jako jeho jadro & vyznamové centrum.

A: Méla jste strach? B: Strach? Ja na strach moc nejsem, nemivam ho. Viastné
nevim, proc bych se méla bat.

A: Co vy naptiklad povazujete za nejfalesnéjsi herecky mytus? B: Nejfalesnéjsi?
Supermytus pro mé je, Ze herectvi je poslini.

Mluv¢i mize otizku zdmérné modifikovat i jinym zpasobem, napfiklad
zménou nékterych gramatickych kategorii.

A: Co udelite jako 1. a 2. véc po svém zvoleni? B: Co bych délal? Byl bych prijem-
né prekvapen, musel bych ale dokoncit zdvazky viici své fakulté (...)

Mluvei méni slovesny zplsob patrné proto, Ze se zdrdhd uvazovat o budou-
cich uddlostech jako o néfem, co zcela jisté nastane, zdaraziiuje naopak jejich
podminénost a potencidlnost. I v takovych pfipadech ziistivd intonacni prabéh
antikaden¢ni. V piipadé, Ze je takovyto kondiciondlovy typ antiotizky zakoncen
konkluzivni kadenci, je otdzka vnimdna jako odmitavé reakce, kterou ddvd mluv-
¢i najevo nevhodnost polozZené otizky, nechut ¢ alespori Gdiv nad tim, Ze byla
viibec poloZena.

A: Super ... jojo, ale co s nim bude za 10 let? B: Co by s nim bylo? Tedka taky
Jezdi spousta lidi s autem, ktery je napriklad § let stary aje to GIV a je pékny a dobre
Jezdi.

A: Kdyz mam 64bit HW, nainstaluji 64bit 05 (napt. Fedora Core 6), jak to bude
s instalact a béhem 32 aplikaci? B: A co by jako mélo byt? Pokud si doinstalujes vsech-

ny 32b knihovny, které ten 32b program pottebuge, tak posiape.

Opakovinim otdzky opét s moznosti modifikaci se pfipomind téma, kterého
se odpovéd tykd. Takové tematizujici otizky se objevuji tehdy, pokud je dotaz
sloZen z vice otdzek a mluvéi na véechny postupné odpovidd nebo pokud je otdz-
ka na zacitku rozsihlejsi repliky.

A: Vds ndzor na to, proc fardre a jiné duchovni platime ze svych dani namisto
toho, aby si je véFici platili sami. Je to podle vis spravedlivé? B: Proéjsou u nds placeni
duchovni statem? ProtoZe se dosud nenasel konsensus mezi nami zvolenymi zdkono-

ddrci, aby to bylo jinak.
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2.2 Interpretaéni otdzky

Dalsim typem iniciaéni otdzkové repliky je otizka interpretalni, tedy otdzka,
kterou mluvéi neopakuje doslovné tazatelovu formulaci, ale jejiz obsah stylizuje
jinak, jinymi slovy, interpretuje ji.

A: Vydal jste ted’ po t¥indcti letech sélovou desku. Nestalo se vim, Ze jste sedél
ve zkusebné a najednou mél pocit, Ze uz vds hrani nebavi? B: Jako Ze bych se na to
vyprdnul? Pirkrdt se mi stalo, Ze jsem sedél ve zkusebné a byli jsme s kapelou domlu-
veni, Ze budeme zkouset, a nikdo nepvisel. To bylo docela komicky. Rital jsem si, co
tam vlastné délam.

A: Kdyz vyrazite do lesa na prochdzku, nemdte bex pusky pocit, Ze vam néco chy-
bi? B: Ze kdyz vidim zajice, tak bych hledal flintu? (sméje s¢) To ne. Flinta patii

k prdci a trénujeme tolik, Ze si od ni rdd odpocinu.

2.3 Otdzky kontextové

Podobnou funkci maji otdzky kontextové, kterymi mluvéi ovétuje, zda po-
chopil tazatelovu motivaci k poloZeni otzky, Ze rozumi kontextu.

A: Jesté jsem se chtél zeptat, kam aZ jste ochoten zajit , co se tyée medializace?
B: Wy myslite to, jak jsem byl na obdlce éasopisu Kaufland? Ji myslel, Ze to jen tak

prosumi...

2.4 Otdzky pojmové

Reaktivni otdzka, kterou oznacujeme jako ‘otizka pojmova’je Zddosti o vyjas-
néni néjakého pojmu z pfedchozi otdzky komunikaéniho partnera. Otizka mize
byt motivovina skutenou snahou o porozumeéni, tedy zdjmem o pozitivni, ko-
operativni komunikaci, miiZe se jednat ale i o reakei vyhybavou, jejiz podstatou je
relativizace uzitého vyrazu a tim i zpochybnéni celé partnerovy otizky.

A: Veérite v silu modlitby? B: Co se tim mysli? Sila je pochopitelné fyzikdlni ter-

min.

A: A nebojite se, Ze nds vzhledem k reformdm mobou predhonit jiné zemé v regi-
onu, napriklad Slovensko? B: Co je to predhonit? Riist md Slovensko uz dnes vyssi,
ale co se tyce HDP na obyvatele, tam ten riistovy rozdil je zatim dost velky, aby se
nesmazal ve dvou trech letech.

A: Cunek se vyjadiuje rasisticky. Nebo vdm neptislo rasistické, co Fikal v médiich?

B: Vmédiich? A: V Blesku. Tb je taky médium. B: To neni médium.

2.5 Otdzky postojové
Relativné Casto se v rozhovorech objevuji reaktivni otdzky, kterymi mluvéi
vyjadfuje svij vztah k tazatelové otdzce. Jednd se o postojové otdzky typu Musim
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na to odpovidat?, Musim to #ict?, kterymi mluvéi signalizuje, Ze mu otdzka z néja-
kého divodu neni pfijemna4, Ze ho uvadi do rozpaka, je pfili§ osobni apod.

na to musim odpovidat? :-))) No jasné Ze zdravi, pevné nervy a dlouby Zivot mini-
mdiné do 96 let. ..

A: Kterou tFidu mdte nejvice rada? B: Musim to tict? No tak samozfejmé, Ze se
mi spolupracuje se vsemi tiidami velice dobre, ale nejlépe asi s letosni 7.B.

Neékdy tazatel na postojovou otdzku zareaguje vlastni replikou a dialog se tak
roz§ifuje o dalsi replikovou dvojici.

A: Jaké byly na celou véc ndzory v kulodrech? B: Musim na to odpovidar? A: Ne-
musite, ale bylo by to od vds hezké. B: Hm, veknéme, ze il na piil. Polovina fandila
Josefu Viriovi. ..

A: Kdyz jsme u toho jazyka, jak se fekne poslouchdte C‘esky’ rozhlas 1 Radiozurndl
Potad dva na jednoho mongolsky? B: Musim to #ict? A: Tak si to rozmyslete a my si
ddme pisnicku. B: Jd to klidné miizu 7ict. By oto radio nek radioZurndl son so cin.

2.6 Otdzky asertivni

Relativné Castym typem reaktivnich replik jsou tzv. otdzky asertivni (fecnic-
ké), tedy vypovédi s formou interogativni a funkei konstataéni.

A: Pro¢ myslite, Ze ndvstévnici prazské vystavy nemaji seridzni zdjem o véc?
Kdyz clovék listuje ndvstévnit knibou, drtivd vétsina zdpisi vyjadiuje nadsent z vy-
stavy, pritom vétsinou bez stopy senzacechtivosti. B: Dowolte protiotazku: kdyby na
vystavé byly expondty lidskych tél z umélé hmoty, které by byly do poslednibo detailu
a do poslednibo barevného odstinu identické s témi tély, takze by na nich bylo mozné
ukdzal naprosto totéz, kolik divdkii by se postavilo do fronty, kolik listkii by se denné
prodalo?

A: Nemdte Zddnou nahrdavku? B: Vy si bézné nosite do kanceldre nabrdvaci za-
tizeni? Tak vy asi ano, ale myslite, Ze to clovék normdiné déla?

2.7 Otdzky vyhybavé a odmitavé

V ptipadé, Zze mluvéi nechce, neumi ¢i nemuize odpovédét na polozenou
otdzku, mize namisto odpovédi pfesmérovat informaéni pozadavek na osobu
tazatele (tzv. reaktivni otdzka vyhybavi) & explicitné vyjadfit svou nevili odpo-
védét (otdzka odmitavi).

A: Kdepak jste byl vy, pan Klaus, sé¢f NG pan Knizdk a pan spisovatel Ivan Kii-
ma, kdyz se za komunistii stavély takové obludy jako Paldc kultury ¢ili ,Rudd stodola,
vyskovy hotel v Peci pod Snézkou alias ,Krakonosiv pyj* atd.2 Nevim nic o tom, Ze
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by se nékdo z vds snaZil branit stavbé vlastnim télem. Anebo se vam ty stavby libi?
B: Pane Knappe, a kde jste byl vy? A: Jd jsem se ptal proni a odpovidat na otdzku
otdzkou je iibybny manévr a naprosty filosoficky lapsus. Az mi jmenovani panové
odpovi, co udélali proti Rudé stodole a Krakonosovu pyji, teprve potom vdam feknu,
kde jsem byl tenkrdt jd.

A: A jak vy cheete, aby se k tomu NATO postavilo? Co by vdam bylo bliz5i? B: Jako
proc toble ze mé tahdte? Iv je iiplné irelevantni toble. 1o je naprosto nezajimavy.

3. Zavér

Shrneme-li zdvérem piedchozi zjisténi, miZzeme vymezit nékolik nejfrek-
ventovanéjsich typu reaktivnich otdzek, které byly zjistény analyzou jazykového
materidlu. V pfipadé replik s formou ¢isté interogativni (otdzek substitu¢nich)
uvazujeme pfedev§im o dvou vypovédnich typech, a to 1. o tzv. otizkdch aser-
tivnich, které 1ze povazovat za plné informativni, funkéné ekvivalentni s vypo-
védmi konstata¢nimi a 2. o otdzkdch odmitavych ¢ vyhybavych, tedy vypovédich
subinformativnich, jejichz funkeci je vyhnout se pfimé odpovédi na polozenou
otdzku (nebo vlastni odpovéd alesponi oddilit). V ptipadé replik s formou intero-
gativné-konstatacni otdzka v iniciaéni pozici odpovéd pouze piedjima. Vyjadiuje
osobni postoj mluv¢iho, vztah k obsahu partnerovy repliky ¢i ke komunika¢ni
situaci obecné, event. je doslovnym ¢ modifikovanym opakovinim pfedchozi
otazky s cilem ziskat Cas, aktualizovat téma nebo otdzku pozménit ¢ poopra-
vit. Né§ struény piispévek pochopitelné nevyCerpavd vsechny typy a podtypy
reaktivnich otdzkovych replik, vzhledem k omezenému jazykovému materidlu
na strané jedné a rozmanitosti komunikac¢nich situaci a potencidlné neomezené
skale komunikacnich strategii na strané druhé. Cilem bylo pouze nac¢rtnout né-
které typy, situace, funkce a strategie, které bylo mozné vysledovat na vybraném
vzorku dialoga a diskusi.

Poznamky

1 Excerpoviny byly internetové stranky: http://www.lidovky.cz; http://www.rozhlas.cz;
http://www.virtually.cz; http://www.funl.cz; http://www.novinky.cz; http://www.abcli-
NuXu.CZ.

2 Terminem otdzka budu z tspornych divodi oznaovat vypovéd s interogativni for-
mou.
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Déti a frazémy

Karel Sebesta

Souvislost frazémii s jazykovou tvofivosti je nepochybna. Tvofivé zachdzeni
s jazykem, pfedevsim s vyznamy slov, je v jejich zakladu. Ale ze synchronniho
hlediska jde o jednotky, s nimiZ se mize pracovat a Casto také pracuje docela ne-
tvoiivé, jako s kazdym jinym ustdlenym jazykovym prostfedkem. Casto je tvofivy
aspekt frazému docela skryty, nebo dokonce uz lexikalni jednotku ani za frazém
nepoklidime — kdyZ mluvime o &/ukovi, nemyslime na neopefeny $ip; u slova
$ibal se ndm nevybavi ¢lovék vymrskany katem z mésta; ¢teme-li, Ze je nékdo
do prdce jako kat a n€kdo jiny je svému ndrodu katem, nevnimame velmi radikdlni
vyznamové posuny, na nichZ jsou tyto frazémy zaloZeny.

Price vénované tvofivému zachizeni s frazémy, také mezi mlidezi, se proto
vétsinou tykaji toho, jak Zici frazémy tvofivé obméiuji, aktualizuji nebo vytva-
feji nové. V domdci didaktické literatufe se v poslednich letech objevilo nékolik
studif takto zaméfenych, které pfinesly pomérné bohaty dokladovy materidl. Po-
zornost si viak zaslouzi je$té jiny aspekt tvofivého zachdzeni s frazémy, kterému
zatim, pokud je mi zndmo, u nds pozornost vénovina nebyla: totiz to, jakymi
cestami Zdci dospivaji k pochopeni vyznamu frazeologickych jednotek. Neni to
tikol jednoduchy. Rdd bych ukézal, Ze i pfi hleddni vyznamu frazémua musi Zici
prokézat — a také prokazuji — znaénou davku tvofivosti.

Vyuziji pfitom dvou piikladi z rozsihlejsitho materidlu, ktery jsem ziskal
v souvislosti s dotaznikovym Setfenim mezi Ziky zdkladnich $kol a gymndzii.
Soucdsti dotazniku byly mj. i dvé otizky vizané k souboru zadanych frazémi,
jejichz podstatnou slozkou bylo vlastni jméno (Adam, Canossa) nebo jeho odvo-
zenina, tedy adjektivum (napf. frofsky kisi &1 egyptskd tma). Slo o frazémy s vlast-
nim jménem antickym (vyme’si Augidsivv chlév, trofsky kin, Eridino jablko, blidat
Jako Cerberus, prekrocit Rubikon, pythickd odpovéd), biblickym (Kainovo znament,
Jiddssky polibek, egyptskd tma, jako Samson, nevérici Tomds, ze Savia Pavel, mobl by
nést Krista Pina do Egypta, Kristova léta, koupat se na Adama, jako Ezau, synové
Adamovi, jako Job) a kulturné-historickym (jit do Canossy, jako Bivoj, zmizet jako
Jecminek nebo pochodit jako Rus u Slavkova), a sice, jak je patrno z uvedenych pii-
kladd, pfevazné o frazémy Fidké nebo fidceji uzivané. Frazémy pfevahou méné
zndmé ¢ fidké jsem volil proto, aby byli Z4ci nuceni jejich vyznamy aspon v jisté
mife hledat & tvofit; uzitd vlastni jména jim naopak méla byt az na vyjimky zn4-
ma z literatury ¢i historie jako opora.
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Tento typ frazémi, s vlastnimi jmény a jejich odvozeninami, ma osobity cha-
rakter. Proprium muze pochopeni vyznamu frazému vyznamné uleh¢it tim, Ze
odkazuje na konkrétni jedine¢nou osobu, misto, véc nebo udalost. Typické jsou
v tomto ohledu frazémy s toponymy, Casto s platnosti pouze lokilni — mdm na
mysli obraty typu odvézt za Dryjii, za Trochlilii apod. ve vyznamu odvézt na hibi-
tov, tj. zemtit; stejné véak mohou slouzit i vlastni jména jiného typu. Propria vsak
mohou na druhé strané chdpéni frazému rovnéz zkomplikovat. Souvisi to s tim,
ze frazém byvé zaloZen na vyrazné redukei vyznamu a moznych konotaci nebo
na jejich zménach. Napf. Samson byl nepochybné davéfivy az naivni, z jeho pfi-
béhu vyplyvd, Ze snadno podléhal kouzlu své Zeny Dalily, mél silnou viru v Hos-
podina, byl state¢ny, véfil ve svou silu atd., v ustdleném pfirovnani jako Samson se
v§ak aktualizuje pouze jeho sila, popfipadé€ statnd postava, kterd ji symbolizuje.

Ptal jsem se zéka jednak na to, zda dané frazémy (a nékteré dalsi) znaji, ro-
zuméji jim nebo je uZivaji, jednak jsem je Zddal, aby uvedli, co frazém znamend
(pokud mu rozuméji), a v samostatné rubrice jesté aby vysvétlili jeho pivod, mo-
hou-li. Ocekéval jsem, Ze odpovédi ndm mohou byt uZite¢né v dvojim sméru:

a) predeviim ukdzou, zda dané frazémy Zdci znaji, zda se tato znalost opird
také o $ir$i kulturni povédomi (znalost piivodu), zda se vyviji s vékem apod.;

b) napovédi, jak Zici dospivaji k pochopeni vyznamu frazému tohoto typu,
zda a v jaké mife jsou schopni jejich obrazny vyznam samostatné a aktivné vy-
tvéfet, tedy v jaké mife u nich miiZeme v této oblasti mluvit o tvofivosti. K této
druhé otizce zde chci uvést nékolik priklada.

A. Frazém Prekrocit Rubikon. V dnesni Cestiné se tohoto obratu uzivé ve vy-
Znamu ,udélat zdvainé a osudové Zivotni rozhodnuti, rozhodnout se a neodvratné
tak poznamenat sviij dalsi Zivot, prici aj.”.

Zici se pii svych odpovédich mohli opfit o znalost antické historie. O tom
svéddi i jejich komentéfe vysvétlujici ptivodni motivaci frazému: Caesar prekrocil
Rubikon; César ho prekrocil, kdyz tdhl na Rim; kdyz Caesar prekrocil Rubikon, ekl
kostky jsou vrzeny. Tyto komentafe jsou vétSinou pomérné presné (vedle vyse
uvedenych napt. jesté C. problisil ,Kostky jsou vrgeny“ a prekrocil R., za néj ne-
smél; kdo prekrocil feku R. smérem k Rimu se stal Jeho nepiitelem; Caesar prekrocil
zakdzanou Feku — Alea jacta est; hranice Rimské #ise-veka-Caesar ji prekrocil apod.);
ale i vysvétleni chybnd, netiplnd ¢ nepfesnd svéddi vétsinou o jistém povédomi
zakid o tom, z jaké oblasti frazém Cerpa: Alexandr prekrocil R. a Fikal, Ze kostky
Jsou vrzeny; Caesar prekracuje Rubikon — Avia acta est; Caesar prekrocil Rubikon
a vyhldsil si tak vdalku; C. prekrocil R. pres rozkaz papeze; feka, kterd oddélovala néco
v Itdlii; méné Casto se objevuji vysvétleni velmi neurditd (kdosi prekrocil feku R.),

¢i dokonce pouhé dohady (Feka, kterou bylo tézké prekrocit)
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1. Vysvétleni vyznamu frazému podalo 117 Zzdka z pfiblizné 300 dotazova-
nych. Z téchto 117 odpovédi cca 47 piiblizné odpovidd vyznamu slovnikovému
— Zaci pouze nékdy uviadéji, Ze jde o rozhodnuti, bez blizsiho uréeni (ucinit roz-
hodnuti; udélat rozhodnuti; néjak se rozhodnout; rozhodnout se, udélat krok kup;‘edu);
Cast&ji zduraznuji, ze jde o rozhodnuti dalezité (ucinit/udélat dileZité rozhodnuti),
velké (udélat velké rozhodnuti), zdsadni, rozhodujici (udélat zdsadni rozhodnu-
t1; rozhodujict krok, zdkladni krok; rozhodny krok); znalny pocet odpovédi v této
skuping uvadi osudovost rozhodnuti, nékdy vyslovné (udélat osudové rozhodnuti;
odbodlat se k osudovému kroku), jindy ji pouze naznaluje zdiraziiovanim nend-
vratnosti, definitivnosti, nezrusitelnosti tohoto kroku (udélat rozhodujict krok,
bez moznosti ndvratu; udélat rozhodujici a nexvratny krok; nevratné rozhodnuti;
nent cesty zpét; definitioni rozhodnuti, které je nezvratné; definitivnt rozhodnuts;
nelze jit zpét (7 kostky jsou wrz'eny); odstartovat néco nezrusitelného, nevratného; do-
sabnout strategického bodu, odkud uz nent cesta zpét; nelze jit 2pét; za ni uz nent cesta
zpét); do této kategorie snad lze volnéji pfifadit i vysvétleni typu udélat rozhod-
nuti i pres védomi néjakych ndsledkii; udélatr nezvlddnutelné roxhodnuti (patrné jde
o neobratnou stylizaci zaka); odhodlat se razné k néjakému rozhodnému éinu; udélat
Jasny krok; novd etapa; prekrocit téZkou prekdzku, rozhodnout se pro novy zacitek;
klicovy bod; udélat proni odhodldnd.

Vétsi dil odpovédi predstavuji vlastni, samostatné interpretace Z4ki, které se
s vyznamem frazému, jak je zachycen ve slovniku, vice ¢i méné mijeji.
logického vyznamu pfijimaji sloveso pfekro¢it; neziidka zaci uvadéji jako vyklad
vyznamu jiny, podle jejich domnéni synonymni frazém se slovesem prekrocit —
sem patfi napf. vyklady typu prekrocit mez; prekrodit uréité meze; prekrocit hranice
trpélivosti; prekrocit hranici své trpélivosti; prekrocit urcitou miru; prekrocit stanovené
podminky; méné Casto se objevuji vyklady jiného typu, u nichz motivaci vlastnim
piibéhem hleddme jen stéZi (prekrocit meze védoms; prejit do jiného svéta — vsechno
vyresit; prekrocit tajemstvi, nepremoZitelno; samu sebe).

3. Druhou nejpocetnéjsi skupinu tvoii vyklady, jez se opiraji o pfedpoklad, ze
prekrocit Rubikon bylo obtizné, frazém prekrocit Rubikon tak podle minéni Zdka
mize znamenat vykonat néco tézkého (sp/nirt obtizny iikol, odhodlat se k tomu;
zdolat tezky iikol; zdolar problém; vyresit tézky tikol; udélat tézkou zkousku; zvldd-
nout obtiznou zk.; udélat néco tétkého, néco prekonat), popiipadé prekonat (obtiz-
nou) prekdzku (pfekomzt néjakou prekazku; dostat se pres tétkou prekdzku; zdolat
prekizky), tézkou cestu, velké obtize apod. (projit dlouhou, tézkou cestu; zdolat
velké obtize).

4. Ostatni vysvétleni jsou vyrazné méné poletnd. K Caesarovu piibéhu se jes-
té zfetelnéji vztahuje mensi skupina vysvétleni vizanych ke skute¢nosti, Ze pie-
krocit Rubikon s vojskem smérem k Rimu bylo zakdzdno; nékdy jde o vyznamy
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znacné konkrétni, k pfib&hu pomérné tésné vizané (vkrocit do zakdzaného sizemi;
dostat se na zakdzané iizemi), jindy se Zici pokouseji o vétsi obecnost (porusit
2dkaz; prekrocit zakdzané, nedovolené).

Znalné nespecifickd jsou vysvétleni typu dokdzat néco velkého (udélat néco
nevidaného; dokdzat néco velkého; dosdhnout néceho velkého), vytesit zdhadu apod.
Piiblizné v 10 odpovédich najdeme pouhé pojmenovini jidra vychoziho pfi-
béhu bez snahy o formulovani obecnéjsiho vyznamu frazeologického (prekrocit
Teku; prekrocit feku Rubikon; prekrocit zrddnou teku; néjaké more; bez problémil. Jako
Mojzis (SZ); jako Caesar), popiipadé uvedeni nékterého motivu s timto p¥ibé-
hem spojeného (vrhnout kostky; vyvolat vilku, hadku; dostat se do jiné zemé); stejny
je i pocet odpovédi, jejichz motivace je jind nebo neni dostatecné zietelnd (zvi-
tézit, vpadnout; symbolickd obét; byt blizko svého snu; postavit se zlym vécem; projit
galerii rubikovych kostek na jeden krok; piseri od kapely Kryfz‘oj).

Frazém prekrocit Rubikon patii k tém, které Zdci dokazali v pomérné velkém
poctu na zdkladé znalosti vlastniho jména interpretovat. Nékteré typické rysy
jejich postupu pfitom muZeme vytknout uz nyni:

a) Zaci vychézeji z vécnych znalosti, tedy ze znalosti vlastniho jména a piibé-
hu, v némz se objevuje;

b) jsou schopni abstrahovat od konkrétnich ryst pfibéhu a na zakladé jedno-
ho vyrazného rysu samostatné tvofit vyznam obrazny;

¢) i kdyz pfitom nezfidka dospivaji k formulacim velmi obecnym a od vyzna-
mu slovnikového se odchyluji, jejich schopnost tviiréim zpisobem na tomto poli
pracovat je myslim nepochybna.

B. Frazém egyptska tma ma slovnikovy vyznam naprosty nedostatek svétla, tma,
hluboki tma a je charakterizovin jako knizni a expresivni. Zdci se pfi vykladu
jeho vyznamu mohli opirat o znalost starozdkonniho pifibéhu, jak o tom svédéi
jimi nejcastéji uvadénd motivace frazému (jedna z 7 pobrom Egypta; boii trest
(pres Mojzise), jedna z eg. ran; jedna z pohrom seslanych na Egypt; jedna z ran, které
postibly E.; jedna z deseti pobrom, kterou biih seslal na Eg.; jedna z kleteb seslanych na
Egypt; jedna z deseti eg. ran). Jen ojedinéle uvadéji Zaci jind vysvétleni vdzana na
Stary zdkon (mucent Jakobova ndroda; utrpent Zidii v Eg. — SZ; Mojzis zaslal trest
na Eg. v podobé kobylek; vrazdeént proorozenych v Eg.) a stejné ziidka se objevuje
pouhy dohad (Kdyz bith Re neprojde 12 branami a nezaéne novy den; v Eg. je tma;
asi je takovd v Egypte).

1. Odpovéd na otdzku po vyznamu frazému podalo 114 Zika z celkového
poctu cca 300. Z toho téméf polovina uvddénych vysvétleni se pfiblizné kry-
je s vyznamem slovnikovym: Zdci uvadéji, ze egypsskd tma znamena prosté tma
(tma; Ze nent svétlo; Zddné slunce), popiipadé s néjakym piivlastkem, vétsinou in-
tenzifikujicim — velkd, hustd, uplnd atd. tma (velkd tma; hustd, tma jako v pytli;
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tiplnd tma; asi hodné velkd tma; nepropustnd (svice, lucerny — nehoii); cernocernd tma;
velice temnd noc; silnd tma); méné Casto Zaci uvadéji jiné specifikace, napf. trvani
(nejdelsi tma; dloubd; nekoncici tma), emociondlni piisobeni na clovéka (ve/mi éer-
nd studend a nepritelskd tma), &i voli ptirovndni (¢ma jako v pyramidg).

2. Druhym nejéetnéji zastoupenym vykladem vyznamu je trest, pohroma,
zdhuba, pomsta ¢i velmi obecné néco Spatného (pomsta; trest; potrestdani; pohro-
ma; zdhuba; néco Spatného). Také tento vyklad, a¢ se odchyluje od slovnikového
vyznamu frazému, je vychozim piibéhem dobfe motivovin; je ale pomérné kon-
krétni, resp. tésné vdzany na pribéh.
které se vazou pravdépodobné na symbolické vyznamy slova tma, temno, tem-
nota: patii sem vyklady, které frazému egyptskd tma p¥ipisuji vyznam Spatnd, zI4,
krutd doba (doba kdy se nic nedari; zkiza; cerno, hlad; smiila, nezdar; nestésti; Zdadny
vyvoj, krutd doba; zastaveni rozvoje; zajett, otroctvi, pabroma).

4. Veelku okrajové jsou vyklady, které pfedstavuji spiSe astronomicky ko-
mentar (v Eg. nent nikdy cista tma; mésic zakryl slunce; zatmént; zatmeénit slunce),
vysvétleni popisujici ptibéh ¢i uvadéjici motivaci frazému (¢rest od Boba Egyptu;
tma, kterd byla v Eg.) a také vysvétleni jind, jejichZ motivaci je obtizné vysvétlit
(mjemny; strach; Periané; temné obdobi Eg.; svétlo; studend noc).

Piedlozené ptiklady ilustruji nékteré cesty, jimiz Zéci zakladnich skol a gym-
nazii dospivaji k pochopeni vyznamu frazému obsahujicich vlastni jméno nebo
jeho odvozeninu. Na jejich zdkladé mizeme myslim konstatovat, Ze:

a) Zéci jsou uz od druhého stupné zakladni skoly schopni s vyznamy frazémd,
pfinejmensim frazému, jejichz zdkladem je vlastni jméno, samostatné tvofivé
pracovat;

b) pokud se setkaji s nezndmymi frazémy uvedeného typu, jsou schopni vyu-
Zivat ve vysoké mife svych obecné kulturnich, resp. kulturné-historickych znalos-
ti a samostatné vytvaret na jejich zdkladé frazeologické vyznamy nékdy znaéné
propracované a zfetelné motivované;

c) prokazuji pfi tom znalnou obraznost a kreativitu a nemalé interpretaéni
schopnosti.

Prezentované vysledky dotaznikového Setfeni maji, domnivim se, relevanci
i bezprostfedné didaktickou — ukazuji totiz, Ze frazémy sledovaného typu pred-
stavuji velmi zajimavy a inspirativni terén, na némz se mohou setkdvat vyuka
jazykovd s vyukou v jinych oborech, terén dosud mélo vyuzivany, ale nepochybné
nadéjny.
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Jazykova tvofrivost zak( mladsiho skolniho véku

Eva Hdjkovd

Uvazujeme-li o tvofivosti v jazyce déti, vybavi se ndm nejdfive zpravidla
rizné détské slovotvorné pokusy z doby, kdy si dité teprve sviij matefsky jazyk
osvojovalo a kdy se pravé témito svymi pokusy v¢leniovalo s vét$im ¢i mensim
uspéchem do spole¢nosti timto jazykem komunikujici. Bylo to obdobi, pro které
musime pfipustit, Ze jde o kreativitu nezdmérnou, nicméné mnohdy a zvlasté
u nékterych jedinci velice bohatou. Déti spontdnné tvoii vyrazy zastupujici napt.
pojmenovéni, kterd jim dosud chybi (tak jsme zaznamenali tfeba slovo bumac —
bumacka jako zastupné za vechno, co 2,5leté dité neumélo pojmenovat spravng),
nebo desifruji sémantiku slov po svém a vytvifeji specidlni lexémy typu zakliciz
(coz znamend zamknout, nebot jde o ¢innost realizovanou klicem). Cestina ja-
kozto jazyk flektivni navic nabizi celou fadu moznosti rizného vyuziti slovnich
tvart, coz je pro malé dité pronikajici do tohoto jazyka situace relativné slozitd,
takze ji fe$i mnohdy po svém a tvofi v roviné tvarové. Tak vznikaji konstrukce
typu ona vemla (od infinitivu vemous), jd malovam nebo vidél jsem pesa. Tvrzeni
psychologt, ze dité inklinuje k uspofddané struktufe, k systému a fidu a vy-
hleddvd symetrii, doloZime i v jazyce napf. vlastnim pozorovinim — sledovali
jsme 2leté dit€, které naprosto tvrdosijné k tvaru on je vytvifelo tvar oni jou.
Vyrazné vlivy socidlniho prostiedi, v némz dité vyriistd, registrujeme u vyjadfeni
typu Honzik fekla; to byvé interpretovino dominantnim zastoupenim Zenské-
ho elementu v nejbliz§im okoli ditéte, resp. absenci elementu muzského, a po-
dobné u vyjadteni typu Jd chci k mdmovi opét opalné vyraznym zdurazilovinim
muzského elementu. Uvedené détské vyrazy se stivaji majetkem té které rodiny
a mnohdy v ni byvaji dlouho tradoviny. Zajimavé je pfitom sledovat, Ze tyto
détské lexikilni i tvarové obmény v podstaté neodporuji jazykovému systému
Cestiny nebo Eeskym slovotvornym pravidlim a doklddaji tak tvrzeni neurologu
(Koukolik, 2002, 2005) o utvifeni smyslu pro matef$tinu jiz v nejranéjsich sta-
diich vyvoje jedince.

S ndstupem ditéte do skoly se otvird nova kapitola nejen v Zivoté tohoto dité-
te, ale i v rozvoji jeho kreativity a v mozZnostech této kreativity ve prospéch ditéte
vyuzit. S udivem, s kterym se dité postupné ve skole setkdvi, se nabizeji i kon-
texty, v nichZ se détské kreativité riznou mérou dafi. Specifikum zde pfedstavuje
rozvoj détského smyslu pro sémantiku sdéleni. Mozna do fiSe pedagogickych
bachorek a skolnich vtipl by patfily ddajné détské interpretace typu: we slové
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hibitov by se mélo psdt po b tvrdé y, protoze je to pribytek pro neboitiky. Také bych
pii posouzeni vérohodnosti této piihody byla neduvéfivd, kdybych ovsem sama
pied Casem pfi svém vyzkumu ve 3. tfidé jedné prazské zakladni skoly nedostala
za vyulenou. KdyzZ jsem se totiz zeptala jednoho zacka ,Proc jsi, prosim té, ve
slové husicka napsal tordé yZ¢ podival se na mé opovrzlivé a se suverénni pfevahou
svych deseti let pravil: , VZdys syci, ne?“ Podobnych prikladi tzv. détské logiky
bychom nasli jisté vice a jen stézi bychom rozlisili, které z nich jsou zaloZeny na
kouzlu nechténého a které jsou jiz projevem zdmeérného tvofeni.

Détské jazykové vynalézavosti mizeme s uspéchem vyuzit i k didaktickym
uceltim. Napf. préci se zdstupnym textem muZeme z cvieni volby vhodné vétné
melodie pfevést i do uciva gramatického. Zvolime-li tfeba za slovni zdklad prosté
blabla, vytvotime bez problémi fadu: muz je Blablan, jeho Zena Blablanka. A na
otizku Jak se bude jmenovat jejich dité? Zici bez problému odpovi Blable nebo
Blabldtko a mizZeme pokracovat dal§imi dotazy: Kde bydli Blablan a Blablanka?
Dostaneme odpovéd: V Blablové, Blablanech nebo v Blablicich. Co délaji Blablan
a Blablanka? — Blabli nebo blablaji. Kde to délaji? V' blablirné nebo na blablisti
¢im je Blablan? — Je dlablic nebo blablitel atd. Jazykovou hrou tak exponujeme
problematiku vyznamu slovotvornych sufixii. Podobné mizeme napf. na textu
Strasitel a strasitelka strasné strasni v strasirné strasitkem strasili. cviit tvorbu syn-
tagmat, resp. uvést do této problematiky (srov. Hijkova — Kocarkovd, 1996).

Détskou jazykovou tvofivost v uvedenych a jim podobnych pfikladech pod-
nécujeme a smérujeme tak, aby byla vyuzitelnd zpasobem, ktery jako ucitelé po-
tfebujeme. Tuto kreativitu miiZeme povazovat za kreativitu Fizenou. Jeji obdobu
registrujeme v riznych jazykovych hrich, které détem nabizime pii jazykové
i komunikaéni vychové v matefském jazyce (srov. Pislova, 1996). A nemusi to byt
vzdycky jenom obycejnd slovni kopand. Velice efektivni pro rozvoj vyjadfovacich
dovednosti ditéte je tfeba hra na povolani, pfi které md zak za ukol verbdlné
vyjadfit ur¢ité povoldni, aniZ je pfimo nazve. Pochopitelné Ze ne vzdy Zici tento
tkol zvlddnou, ale zaregistrovali jsme napt. v jedné 5. t¥idé i tak brilantni vykon,
jakym byl opis povolani uklizecky: Kosmeticka podlahovych krytin. (Nezalezi pfi-
tom na tom, zda Zak vyjidfeni vymyslel sim, nebo zda jen opakoval, co nékde
slySel. Pozitivni je to, Ze pfiklad vhodné uvedl v dané situaci.)

Détské hry s jazykem a v jazyce ¢asto vyuzivaji rytmu a rymu. Jiz malé dité
Casto rado fadi mnohdy bezdééné slova podobné hliskové stavby a délky a za-
nedbédva pfitom jejich lexikdlni vyznam i jazykovy a socidlni kontext. Mnozi
z nds znaji z vlastni zkuSenosti situaci podobnou té, kterou popisuje tieba Dana
Kutélkova ve svém pojedndni Vyvoj détské feci krok za krokem (s. 16): ,,Matka se
v rozhovoru s kamarddkou zminila o kolegyni Majdé. Dité zdanlivé zabrané do hry
si zacalo rymovat: ,Majda, pajda, rajda, “ co se mdlem stalo pricinou nedorozuméni.”
Motivaci k tvorbé tohoto typu je tedy rytmus a rym. Jiz od prvnich Paci, paci,
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pacicky a dalsich fikanek, které dospéli détem nabizeji, je to pravé rym, ale hlav-
né rytmus, jimz byva dité okouzleno a jenz také usnadniuje memorovini textu,
a neni proto divu, Ze tento rytmus vede dité i k spontinni hie se slovy. Memoruje
fikanky, pficemz se zpravidla nesoustfeduje na jejich obsah, ale pravé na rytmus
jednotlivych versa. Dité mladsiho skolniho véku je pak mnohdy schopno rizné
verSované texty samo vytvéfet. Preference rytmu pfed lexikdlnim vyznamem uzi-
tych slov a sémantikou vytvafeného kontextu verse vede mnohdy i k netradi¢nim
az téméf nesmyslnym spojenim — srov. pfiklad dilka desetileté divky:

Poviddme hezky cesky,
Rikdme se tresky plesky,
Rikanky a povidacky,
Rymovacky nasi Kacky.
Poslouchejte bdsnicky,
Nechte mrioukat kocicky.

Od podobnych ver§ovanych pokusi muzZe vést cesta az k nonsensu a k zdjmu
o paradoxni jazykova spojeni inspirovand napt. Morgensternem a jeho zndmymi
Nazvy nabizenymi pfirodeé.

Zaci mladsiho skolniho véku viak s oblibou vytvireji i texty prozaické — radi
dokoncuji zapocaté piibéhy nebo tvofi variace na piibéhy zndmé, ¢asto i na pri-
béhy pohddkové. Nutno viak konstatovat, Ze se stile Castéji pii téchto pfilezitos-
tech uchyluji k rozvijeni katastrofickych scénafa a k hororim. Pfitom jsou ovsem
stale ochotni tvofit také i texty k zadanym nadpisim. Opakované jsme zadavali
zdkam v riznych pétych ro¢nicich nékolika $kol nabidku nadpist, z nichz si
mohli jeden vybrat a vytvofit k nému piislusny text. Byly to nadpisy: Jablka v Zu-
panu. Nasi se véera nechali na ledé zahanbit. Vyroba papirového draka. Zajimavé
bylo, Ze nejcastéji viak Zdci pro sviij vytvor vybirali nadpis vypovidajici zcela zfe-
telné o jejich kreativité, a to nadpis Jezikdmen a Podfimek.

Jazykové tvofeni je nejzfetelnéjsi v okamziku, kdy dochdzi k obméndm usti-
lenych spojeni nebo automatizovanych jazykovych prostredka. V feci dospélych
to byva ¢asto napt. v podobé aktualizaci frazéma. Zici mladsiho skolniho véku se
v§ak s riznymi frazémy teprve seznamuji. Nejpfistupnéj§i pro né byvaji zpravidla
pranostiky, s nimiz se seznamuji pii sledovini tzv. kalendare piirody béhem roku.
Zahy vsak zvladaji i pfirovndni, respektuji dvoudilnost pfirovnavaci struktury
a uziti kompardtoru jako, popk. jak, ovéem s ustalenosti frazeologického spojeni
se vyrovndvaji velice pomalu. A tak se v jejich repertodru objevuji vedle ocekd-
vanych pfirovndni i takova, kterd v fe¢i dospélych povazujeme za aktualizovana.
Vedle rychly jako blesk také rychly jako rychlik, rychly jako formule, rychly jako Sebrle,
vedle chytry jako liska i chytry jako pani ucitelka. U nékterych takovych pfirovnani
pak musime sledovat i delsi cestu jejich geneze, napf. piirovnani lakomy jako
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kacer Donald budeme schopni deSifrovat az v okamziku, kdy si uvédomime za-
ménu kacert z americkych kreslenych grotesek — kacera Donalda a kacera Skrb-
lika. Na rozdil od dospélych, ktefi svymi aktualizacemi frazému chtéji néjakym
zpisobem ozvldstnit sviij projev nebo zdmérné usiluji o komicky uéin vyjadieni,
dité pojme jako zédkladni a vlastné jediny znak pfirovnani onu dvoudilnost jeho
struktury a napliluje ji nezdludné riznym obsahem. Ustilenost frazémi respek-
tuje plné az zdk v 5. tfidg, jenz je ovSem diky tomu jiz zase pfistupny i jazykové
komice zaloZené napf. na zimérné kontaminaci pislovi typu Kdo Setis, md zlaté
dno nebo Co se skddlivd, tomu neni pomoci apod.

Radu obmén bychom o&ekavali u typickych automatizaci, jakymi jsou napf.
pozdravy. Zde viak jiz velice dlouhou dobu piezivd jako nejfrekventovanéjsi po-
zdrav ahoj, popt. éau, a to stejné jak pfi setkdni, tak i pfi louceni. Kupodivu dlou-
ho nezil u mladé generace pfed ¢asem uméle imputovany pozdrav cigo belo (popi.
¢dgo belo, silenci), patrné pravé pro ono umélé vytvofeni a moznd i pro svou délku.
Z inovaci poslednich let registrujeme nejspis pouze pozdrav éus, jehoz piivod je
nejasny — piipomind jednak pozdrav éau a némecky vyraz sschis, na rozdil od
némeckého pozdravu se viak pouziva pii setkdni i pfi louceni.

Urditou miru jazykového tvofeni registrujeme i pfi oslovovini, i kdyz zde
musime konstatovat vyrazné zhrubéni komunikace (srov. Hdjkova, 1999 a zde
dalsi odkazy). Bohuzel se i v fedi zékt mladsiho skolniho véku Casto ve funkei
osloveni objevuji naddvky a rizna vulgdrni slova a opét bohuzel ¢astéji v feci di-
vek nez u chlapci. (Tento pomér se pak u starSich zakd spise obraci.) Ve funkci
prostfedku pro osloveni funguji stéle i dnes prezdivky. Jejich vyskyt se zvysil napf.
s ozivenim skautingu, nebot pravé pro skautské oddily jsou pfezdivky piiznacné.
Ziji viak i mimo né a vypovidaji jednak o citovém vztahu k prezdivané osobé
(pokud je neutrélni, pfezdivka nevznikne) a jednak i o jazykovych dispozicich
tviirce takové prezdivky. Nejcastéjsi byvaji tzv. nevlastni pfezdivky, které vznik-
nou Gpravou jména pfezdivané osoby (napf. ze Simona, Simonka vznikne Monka
nebo také Simi5) nebo upravou piijmeni — z Kalivoda Kalic, z Kral Kralik, z Ko-
linova Kolinka, z Brabcova Brabcka. Casté jsou i kontextové posuny, napf. z pfi-
jmeni Polivka vznikne piezdivka Bujon, objevi se i odvozeniny od takovych pie-
zdivek, napf. brabeovar znamend jit na schizku oddilu vedeného Brabckou, tedy
vedouci Brabcovou. Prezdivky vlastni pak vznikaji tradi¢né podle vzhledu svého
nositele — napf. Caboun pro dlouhdna, ale i ironicky pro velmi malého kamarida;
podle povahy — Smisek, nékdy i v kombinaci, napf. Medvéd pro dobrosrdeéného
hromotluka; podle schopnosti nebo zajmu — Skypi, jméno klokana z televizniho
piirodopisného seridlu pro kamarada, ktery dobfe skice do vysky; nebo podle
néjaké ptihody — napi. Plavéik pro kamardda, ktery se dlouho nemohl nauéit
plavat. V tvorbé pfezdivek tedy zaznamendvime v podstaté tradicni postupy,
pod vlivem aktudlni spolecenské i jazykové situace vSak registrujeme novinky,

293



piedeviim vlivy angli¢tiny u prezdivek typu Johny nebo Dave, nebo vyskyt tzv.
novych skutecnosti — pfezdivky typu Zavindé pro kamardda ¢asto vyuzivajiciho
elektronické posty.

Zivérem je tieba konstatovat, Ze jazykova tvofivost zakd mladsiho skolniho
véku je vyraznd a Ze je tieba ji zvldsté ve skolnim prostfedi podporovat, nebot
muze byt dobrym prostfednikem pro poznavini funkce riznych jazykovych pro-
stfedki v komunikaci a tim muaze pfispét k rozvoji kultury jazykového vyjadio-
vani zakd.
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Einige Entwicklungstendenzen in der deutschen und
tschechischen Gegenwartssprache und der DaF-Unterricht

Milada Odstrcilovd

Der Fremdsprachenunterricht beschiftigt sich vor allem mit dem
gegenwirtigen Stand der Sprache. Fir die piadagogische Praxis sind aber auch
die Entwicklungstendenzen der Gegenwartssprachen relevant, weil jede Sprache
ein natiirliches lebendiges, d. h. kein statisches oder abgeschlossenes System
darstellt. ,Die Fehler von heute sind die Regeln von morgen,“ formulieren
H. Gliick und W. Sauer die Tatsache, dass wer die neuen Sprachtrends kennt,
beurteilt verbreitete Abweichungen von der Sprachnorm nicht rigoros. Die
Gegenwartssprache richtet sich nach gesellschaftlichen Bedirfnissen. Die
Allgemeinsprache wird vor allem von der Fachsprache beeinflusst. Im heutigen
Tschechisch und Deutsch erweitert sich so der Bereich der Ausdriicke auf dem
Wege zur Priposition. Die zur Priposition werdenden Ausdricke verbreiten sich
vor allem aus dem Fachstil (auch aus der Amtssprache und Kaufmannsprache)
und aus dem publizistischen Stil. Fur die Entwicklung der sogenannten unechten
Pripositionen in der Sprache der Gegenwart ist die Frage der Festlegung der
Pripositionalisierungsgrenze aktuell. Wenn man beide Systeme der sekundiren
Pripositionen (im Tschechischen und im Deutschen) vergleicht, kann man u.a.
versuchen, einige Fragen, die im Hinblick auf die Ubersetzungspraxis wichtig
sind, zu beantworten. Die Ubersetzungsworterbiicher sollten fiir dieses Gebiet
mehr Hilfe bieten, indem dort diese Ausdriicke zu finden wiren, wenn nicht als
selbstindiges Stichwort, dann wiirde bei dem zustindigen Bestandteilwort auch
die Giltigkeit der sekundiren Priposition erwihut, u. z. mit Kontexthilfe.

Die Pripositionen (Verhiltnisworter) definiert man als unflektierbare,
synsemantische, synsyktaktische, grammatische, formale Worter, und es werden
primdre und sekunddre Pripositionen unterschieden, vom diachronischen
Gesichtspunkt aus urspriingliche (eigentliche, echte) und uneigentliche (unechte)
Pripositionen. Fir urspriingliche tschechische Pripositionen werden traditionell
19 alte altslawische Worter gehalten: bez, do, &, na, nad, o, 0b, od, po, pod, pro, pred,
pres, pFi, s, u, v, 2, za gehalten. Nur Havrdnek-Jedlicka rechnen dazu noch proti.
Auchdie synchronische Einteilung kannsich beiihnen auf die von den sekundiren
Pripositionen unterscheidende Merkmale stiitzen. Das betrifft meistens auch
die sog. usuellen (eingelebten) uneigentlichen Pripositionen wie kromé, podle,
vedle, skrz, vildi..., aber sie unterscheiden sich von den primiren besonders durch
Betonungsmerkmale. Als sekundire Pripositionen werden solche aufgefasst, die
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im Prozess der Pripositionalisierung entstehen, in welchem die den Charakter
der Pripositionen erreichenden Ausdriicke die Eigenschaft der Wortart, von
der sie sich entwickeln, verlieren. Die Moglichkeit, im anderen Kontext in
der Funktion der urspriinglichen Wortart aufzutreten, ist die Eigenschaft der
meisten sekundiren Pripositionen. In den deutschen Grammatiken wird die
Grenze zwischen den primiren und sekundiren Pripositionen nicht so eindeutig
gezogen. In der deutschen Sprache lisst sich noch eindeutiger beobachten, dass
auch die echten Pripositionen aus den Adverbien entstanden sind. Folgende
18 auch als sog. Verbzusatz funktionierende Worter werden in der deutschen
Gegenwartssprache fiir primire Pripositionen gehalten: ab, an, auf, aus, bei,
durch, fiir, hinter, in, mit, nach, iiber, um, unter, von, vor, wider, zu.

Man muss stindige Rucksicht darauf nehmen, dass die Entwicklung
der sekundiren Pripositionen kein abgeschlossener Prozess ist. Der
Pripositionalisierungsprozess ist ein Prozess der Stabilisierung in der Funktion
der Priposition. Im Bestand der sekundiren Pripositionen gibt es Schichten
verschiedenen Alters. In der Regel sind die élteren pripositionalen Worter
dieses Typs stabiler als die neueren, aber im Pripositionalisierungsprozess
erreichen nicht alle Ausdriicke denselben Grammatikalisierungsgrad. IThr
Repertoire erweitert sich, auch der Bereich der sich mit ihnen (semantisch) zu
verbindenden Ausdriicke, andererseits kdnnen auch einige stabilisierte sekundire
Pripositionen wihrend der weiteren Sprachentwicklung aus der Schriftsprache
verschwinden. Es dndert sich auch die Frequenz ihrer Anwendung. Die
Entstehung und Entwicklung der sekundiren Pripositionen ist also ein
langfristiger und nicht geradliniger Prozess. Die sich daraus ergebende Offenheit
bzw. Aufgeschlossenheit des Systems der sekundiren Pripositionen spiegelt sich
auch in deren Bearbeitung und verschiedenster Auffassung in der Fachliteratur.
Den sekundiren Pripositionen und den in dieser Hinsicht umstrittenen
Ausdriicken wurde in der bohemistischen Fachliteratur mehr Aufmerksamkeit
als in der germanistischen gewidmet.

Die  sekundiren  Pripositionen  entstechen, um  verschiedene
Bedeutungsverhiltnisse genauer und eindeutiger zum Ausdruck zu bringen,
als es durch die primiren oder durch einfache Kasus méglich ist. Einige
Bedeutungen kann man nur mit Hilfe der sekundiren Priposition ausdriicken
(Utastnici mobou uzavrit smlouvu také ve prospéch tieti osoby. Nach Verben dicendi
ersetzbar durch pro: Tato okolnost mluvi ve prospéch hypotézy.). Die sekundiren
Pripositionen vermeiden Homonymie oder unnétige Fraseologisierungen (pod
pokutou, pod prisabou, pod slibem, pod jménem, pod dobledem, pod zdstitou, pod
ochranou, pod dojmem, pod tlakem, pod podminkou, pod zdminkou...). Sie dienen
als Mittel der sprachlichen Intellektualisierung und Kondensierung (V zdjmu
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podstatného zvyseni vynosu luk a pastvin je tieba predevsim upustit od dosavadniho
zastaralého postupu v jejich oSetfovdni. Aby se postatné zvysil vynos ... Vor allem
im juristischen Fachstil helfen die sekundiren Pripositionen den Text nicht
nur prizisieren, sondern auch verkirzen.) und der logischen Ausdrucksweise.
Der Pripositionalisierungsprozess ist eigentlich auch Ausdruck der
Nominalisierungs-, Internationalisierungs- (diky — dank — grace a — blagodarja —
thanks — gratia — vdaka — dzieky ...) und Multiverbisationstendenzen (ve smysiu
/ podle) in der Sprache der Gegenwart. Manchmal werden einige sekundire
Pripositionen aus stilistischen Grinden kritisiert (zu viele Publizismen,
Papierdeutsch, gehoben, veraltet, gespreizt, pseudofachlich, modisch). Z. B.
statt In Erledigung meines Auftrags ... ist wirklich lieber Indem er meinen Auftrag
erledigte, ... zu empfehlen. Weitere Beispiele des unpassenden Einsatzes von
sekundiren Pripositionen:

- Za icelem zpresnéni provddeéni prevodii spravy majetku... (ibermifiger Ge-
brauch des Genitivs des Verbalsubstantivs)

- Z dirvodu onemocnéni zavieno. (Pro nemoc zavieno.)

- Dik nihodé se nic nestalo. (Ndhodou se nic nestalo.)

- Sjednat napravu formou kritiky (kritikou)

- Dosdhnout tispéchu cestou poctivé prdce (poctivou praci)

- Uzavrit divadlo za pricinou oprav (kvili opravim)

Die hiufig als unsinnig bezeichneten Verbindungen wie diky Spatnému
pocasi — dank dem schlechten Wetter (Purismus?) sind vielmehr im Gegenteil ein
weiterer Beweis fiir Erweiterung des Anwendungsbereichs wie es z .B. bei £vii/i,
vici der Fall ist, wo sich die Verbindung mit nichtlebendigen Gegenstinden
durchgesetzt hat, obwohl man wegen ihrer urspriinglichen Bedeutung zuerst
empfohlen hatte, sie nur mit Personen zu benutzen.
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Vytvareni autentickych text( v pregradudlni pfipravé uciteld

Jana Bedndrovd

Mezi priority vzdélavini ve tfetim tisicileti patfi rozvoj kreativity, kterd je vy-
raznou charakteristikou osobnosti. Pravé tviir¢i potencidl a ziskané kompetence
vedou k samostatné a nezdvislé ¢innosti potfebné ke spole¢enskému a osobnost-
nimu uplatnéni individua.

Pedagogové spolu s psychology hledaji efektivni metody, pomoci nichz by
se kreativita dala prokazatelné ovlivnit. Vzhledem ke sloZitosti psychické struk-
tury osobnosti nebyla dosud vy&erpavajicim zpisobem vyfesena metodologicka
otdzka sméfujici k pedagogické praxi. Nicméné zkusenosti praktiki — pedagogu
vedou k optimismu v pozitivnim ovliviiovani tvofivosti zdki (Burns, 1982).

Podle V. Smékala muizZe na rozvijeni samostatnosti a tvofivosti svéfenci
Uspésné pusobit ucitel, zejména je-li sim aktivni, autonomni a tvofivy.

Vyzkumné price J. Maridka (1965) a J. Zborowskeho (1986) a jinych ba-
dateld se zabyvaji fenoménem aktivity, samostatnosti a kreativity z hlediska
vyvojového stupné zaka zakladnich skol. Otdzka tvofivych sil a jejich rozvoje
v dospélém véku, nahliZzena optikou budoucich pedagogi, zistdvé ve vétsi mife
vyzkumnymi pracemi dosud nedotéena. Zajimavou sondu do této problematiky
uskute¢nili autofi V. Svec, J. Havel a D. Knottovd (1997). Pokusili se zmapovat
ndzory studentl a absolventd ucitelskych obort na podminky pro podnécovini
jejich aktivity, samostatnosti a tvofivosti na pedagogické fakulté. Otazky byly
formuloviny takto:

1.Jakymi kompetencemi by mél disponovat budouci uditel, aby umél aktivovat
ziky k samostatné a tvardi ¢innosti?

2.V &em zménit kurikulum uéitelské pfipravy, aby podnécovalo studenty k ak-
tivnim, samostatnym a tvir¢im ¢innostem?

3.Jak zménit formy a metody ucitelské pripravy?

4.Jak ménit sebe sama v roli ucitele?

Prekvapilo nés, Ze z tficeti sedmi souborti odpovédi (za soubor povazujeme
typové podobné odpovédi) pouze jedna jedind se tykala zvyseni podilu tvofivé
prace studentt ve vyuce. Myslime si, Ze pravé tato odpovéd je kliem k podstat-
né zméné v pregradudlni pfipravé uciteld.

V piispévku bychom rddi obritili pozornost k tviiréimu psani, jakozto vhodné
alternativé rozvijeni tvofivych schopnosti individua. Vymezeni pojmu z hlediska
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obsahu se bude lisit podle toho, jaké cile sledujeme: diagnostické, terapeutické,
vychovné, vzdélavaci, kultivacni nebo koncepéni. Vzhledem k tomu, Ze ve skolni
vyuce jde o rozvijeni osobnosti, budeme tviréi psani povazovat za prostfedek
vedouci k upevnéni pozitivnich rysi osobnosti a ke kultivovini individudlniho
stylu pisatele.

Twvir literdrni psani, které lze zafadit do didaktiky slohu a literatury v pre-
gradudlni pfipravé uciteld, pfindsi hned nékolik zdsadnich pozitiv: Pfedeviim
udi studenty uspofddat vyjadfované myslenky do logickych celkd s dirazem na
asovou a pficinnou souvislost. Nuti k dspornému vyjadfovani a k vybéru fakti
ve prospéch nejnosnéjsich myslenek.

Neéktefi badatelé upozornuji, Ze v procesu tviréiho psani dochazi k rozvoji
imaginace a empatie, a to mimovolné a velmi intenzivnim zptisobem.

Vzhledem k tomu, Ze tviréi psani operuje s pojmy, rozvijeji se i verbdlni
schopnosti individua a kultura sdéleni. Text vypovida soucasné i o vSeobecném
rozhledu a kognitivnich schopnostech, zejména schopnosti analyzovat, porovna-
vat, hodnotit, kombinovat a formulovat vlastni stanovisko. Pisemni sebereflexe se
ale pfedev§im dotyka vnitfni dimenze autora, jeho sebepojeti a sebeprozivani.

Psani 1ze vyuzit i k odreagovani, k vyjadfeni emoci, k psychickému pfeladéni
a dusevn{ harmonizaci. V tomto pfipadé hovofime o autoterapeutickém tcinku.

Pro prici s détmi mladsiho $kolniho véku je typickd jazykovd hra, ale ma své
opodstatnéni i ve vyssich ro¢nicich §kolniho vyucovdni. Casto se vyuzivd imitace
jako prostiedku tvofivé price s jazykem. Tviir¢i psani se obvykle vztahuje k po-
chopeni ciziho, vétsinou literirniho textu. M4 se za to, Ze cestou ndpodoby lze
pochopit urcité zdkonitosti autorské tvorby, a lépe tak porozumét vécné a estetic-
ké informaci obsazené v textu. Diskutabilni je imitace v pfipadé prozaického tex-
tu. Nejhodnotngjsi z hlediska kreativity je vyuziti tviréiho psani k zaznamendni
vlastnich myslenek a imaginativnich obrazi a k formulaci vlastniho kritického
nazoru.

Tvirei psani se v soucasné dobé stavd také soucdsti dramatické vychovy.
K tvorbé textu se pouzivaji postupy jak imitaéni, tak improviza¢ni. Zici jed-
notlivé nebo kolektivné pfipravuji promluvu postav a precizuji obsah dialogu ¢
monologu a teprve potom na zdkladé textu scénu dramatizuji.

Ptes nesporné vyhody, které pfindsi lidskému jedinci tvofiva aktivita, jako
je psani, se setkivime s ndzorem, Ze ve $kolnim vyucovéni je to ¢innost vice-
méné nadstandardni, Ze rozvijeni individudlniho stylu pisatele je dlouhodoba
zélezitost a literdrni tvofivost pak je jiz obecné povazovina za oblast pfertstajici
moznosti $kolniho vyucovdni.

Vyuziti tviréiho psani v pregradudlni piipravé uditeld jako aktivity vedouci
k rozvoji tvofivosti v obecné roviné se ukazuje nejen jako vhodné, ale i specificky
potfebné. Umoziluje kompetentni nahled na zakovské vytvory, umocnény vlastni
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praxi. Autentickd zkuSenost s psanim textl miiZze byt dobrym pfedpokladem
k zvladnuti role facilitdtora aktivit zaméfenych ve $kole na tvofivou vyuku.

Z praktickych tkold uvidime tzv. ,asociativni proud®. Autor pise bez auto-
cenzury vse, co ho momentdlné napadd, nezdrzuje se pfemyslenim, pise ve stej-
nomérném tempu, nezastavuje se. Tato technika je vhodna jako motivace nebo
pieladéni pred vlastnim psanim.

Techniku ,klicovych slov* miZeme pouzit pii tvorbé dadaistickych textu.
Autor si ndhodnym vybérem z uréitého souboru, napf. z novin, vystiihne slova,
kterd pak tvoii jadro basné.

yPsani ve dvojici“ je pfikladem spoluprice pii psani, kdy tvofime text s part-
nerem tak, Ze kazdy napise jednu vétu. Téma je pochopitelné pfedem dohodnuté.
Sledujeme vzdjemnou konfrontaci myslenek.

yPrestylizovat text“ neni tak jednoduché, jak by se na prvni pohled mohlo
zdét. Autor pfepiSe dany text napf. jako dopis, inzerét, logickou analyzu, parodii
nebo adaptaci.

Pohravat si se svymi vlastnimi jmény je zajimavym tkolem pro mladé lidi.
Ukolem je napsat struny ,fiktivni ptibeh*, ktery by vysvétlil vznik tohoto jmé-
na. Ke kazdému rodnému jménu totiz existuji etymologické vyklady, v nichz se
odrézeji vSedni i legenddrni pfibéhy jejich prvnich nositeld.

Velmi zdbavna je asociace k obraznému pojmenovini. Jako piiklad student-
ské price uvddime inspiraci lidovym piislovim. Autorka doslovnym uchopenim
daného réeni dosahuje humorného efektu:

,Je to hlava oteviend.“

Ja a miij pritel si casto dame particku Sachu, jak hezky tikime tomu, kdyz Fanous je v po-
hodé a ji potim krev. Kazdy zacdtek je stejny. Fanous liné ,tdhne“ a jd sriim energii, ndpady
a kombinacemi na nékolik tahii dopredu. Toble rozlozent sil vydrzi sotva dvé minuty a karta se
obriti. Jd jsem za lenochoda, drbhnu si celo a mdm vztek na sebe, Ze jsem zas do toho lezl. Zato
Fanous si ublazuje svou ples, ukazuje mi drahé umélé zuby a ji uvnitv soptim a sprosté nadd-
vdm tak, Ze kdyby to Fanous jen tusil, Zddnou particku by si uz se mnou nedal.

Zacal jsem docela vazné uvazovat, pro¢ pravé ja nemdm dokonalou pamét a strategické
a kombinacini schopnosti jako Fanous.

Neni to tak ddvno, co mi kdosi 7ekl: ,Copak Fanous, to je hlava oteviend.

Zapremyslel jsem, co mi tim chee vlastné naznacit. Bylo by docela logické, Ze kdyby se dala
hlava oteviit, nebyl by problém tam nasoukat viechny mozné i nemoiné sachové kombina-
ce. Zatouzil jsem taky po hlavé s pridomkem ,oteviend“ a zacal si vic vSimat Fanouse i lidi
dspésnych v Sachu. Jedno méli spolecné. Skoro vsem svitila ples. Pojal jsem podezient, Ze iispéch
v Sachu souvisi s holou hlavou, protoZe pri jejim otevirdni neprekazi vlasy. Riskl jsem to.

Kdyz jsem prisel domii s hlavou jako koleno, Zena mi vekla, Ze vypaddm jako idiot. To by mi
celkern nevadilo, kdybych védél, jak tu lysinu otevrit. ,Moznd je tam jenom poklop, “ ekl jsem si,
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»a chee ho jen promdcknout. “V koupelné jsem vzal fén, nahidl si vrsek hlavy a lehce jim poklepal
na inkriminované misto. Tak se stalo, Ze jsem dostal porddnou ranu, az se mi zatmélo pred
ocima. Kdyz mé Zena sbirala ze zemé, horekovala, Ze md za muze nenapravitelného blba. Chtél
Jsem se na ni aspon usmdt, jako Ze nent zas tak zle. Ona ale vyjekla a sahla mi do diry po pred-
nim zubu, ktery se asi vdlel nékde pod umyvadlem. Kricela, Ze tohle uz nevydri a rozvede se.

Napadlo mé, jestli bych se ji nemél svéit, Ze hledam zpiisob, jak oteviit hlavu, protoze léta
ubihaji a mé ambice povdzlivé blednou. Ale pak jsem nardz tuto myslenku zavrhl. Vypadd to,
Ze asi umiu s tim, Ze o mné nikdo nevekne: ,To byla hlava otevrend.*

Literatura

BURNS, R. B. Seif~Concept Development and Education. London : Holt, Rinehart and
‘Winston, 1982.

FISER, Z. Tviréi psani. Brno : Paido, 2001.

SMEKAL, V. Podminky a faktory ovliviiujici rozvoj aktivity, samostatnosti a tvo-
fivosti ve skole. In Tworivosti ucitele k tvotivosti Zdka. Shornik z konference. Brno :
Paido, 1997,s.9-13.

SVEC, V.; HAVEL, J.; KNOTOVA, D. Jak studenti ucitelstvi hodnoti podminky pro
podnécovini jejich aktivity, samostatnosti a tvofivosti? /Poznatky z prizkumu/.
In Tworivosti ucitele k tvorivosti Zdika. Shornik z konference. Brno : Paido, 1997, s.
104-110.

ToFivosti ucitele k tvorivosti Zdka. Brno : Paido, 1997.

301



Internationale Kommunikation im Rahmen
der Vorlesungen der Gastprofessoren

Milena Dvordkovd

Einleitung

Viele Trends beeinflussen z. Zt. weltweit unsere wirtschaftliche
Entwicklung, und diese haben starken Einfluss auf die Ingenieur- und
Fremdsprachenausbildung.

Die Geschwindigkeit der Geschifts- und Produktentwicklung nimmt zu.
Dies fiihrt dazu, dass sich die Produkte und Lésungen weltweit angleichen. Die
Geschiftseinheiten werden kleiner, und autonomer und dynamischer agieren
zu kénnen. Von den IngenieurInnen wird erwartet, dass sie in diesem sich
verindernden Wettbewerbsumfeld TeamspielerInnen sind und es verstehen,
kulturiibergreifende Teams zu leiten. Sie arbeiten ergebnisorientiert und sehen
die groflen Zusammenhinge.

Die Endkunden fragen nach Gesamtlésungen. Diese Losungen basieren
auf standardisierten Produkten und entsprechenden kundenspezifischen
Dienstleistungen. Hierfiir ist eine starke Kundenorientierung wichtig, da
solche Losungen und weltweit komplexe Projekte innerhalb und auflerhalb
des Unternehmens an der Tagesordnung sind. Die IngenieurInnen arbeiten
deshalb stark kundenorientiert, sie verstehen die Sprache der Kunden und deren
Anforderungen.

Durch die stindig verindernden Randbedingungen in ihrem Arbeitsumfeld
werden die IngenieurInnen vor die Herausforderung gestellt, sich immer wieder
anzupassen. Sie passen sich flexibel an oft nicht eindeutig zu definierende
Prozesse und Gegebenheiten an, indem sie immer wieder Lernerfolge erzielen.
Die IgenieurInnen kénnen deshalb mit Unsicherheit und komplexen Situationen
umgehen, sind sich der Risiken ihrer Handlungen bewusst und kénnen die
Optionen und Lésungen abwigen.

Die Wirtschaft wandelt sich von einer lokalen in eine globale. Weltweite
Ingenieurteams kooperieren mit dem Ein- und Verkauf tber Firmen- und
Landesgrenzen hinweg. Die Ingenieurlnnen sind deshalb mehrsprachig
und haben sich wihrend ihres Studiums fiir andere Linder und Kulturen
interessiert. Sie haben die Fahigkeit, sich sehr gut und schnell einzufiigen und
besitzen auch gute Networking-, Team- und Kommunikationsfihigkeiten.
Obwohl die globale Geschiftssprache Englisch ist, ist die Mehrsprachigkeit

hierbei von entscheidender sozialer Bedeutung. Deshalb erwartet man eine
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hervorragende Beherrschung des Englischen in Wort und Schrift, welches
durch relevante Studienaufenthalte in englischsprachigen Lindern als auch
in neuen innovativen Formen des fachbezogenen Fremdsprachenunterrichts
vertieft werden kann. Trotz der eindeutigen Dominanz der englischen Sprache
im wirtschaftlichen Bereich ist es aus Sicht von unseren Wirtschaftsinteressen
und natiirlich auch von unseren deutschsprachigen Nachbarn wichtig, neben
englisch besonders die deutsche Fachsprache zu erlernen. Denn das soziale
Leben in diesen Nachbarlindern, wie iiberall, findet immer in der Landessprache
statt. Um sich anerkannt und erfolgreich in bestimmtem Land bewegen
zu konnen, ist die Beherrschung des Landessprache notwendig. In diesem
Sinne wird hier besonders auf die verbale Beherrschung der Sprache Wert
gelegt. Wir unterstiitzen die Mehrsprachigkeit im Einklang mit Europdischer
Rahmenreferenz, indem dass wir im Rahmen von Erasmus — Programms die
Fachvorlesungen in Fremdsprachen der Gastprofessoren organisieren. Die
erworbenen guten Fach- und Fremdsprachenkenntnisse kénnen dann die
Studenten im Auslandsstudium an den Partneruniversititen ausnutzen. In
diesem Beitrag mochte ich eine Analyse und Ergebnisse der Zusammenarbeit
mit deutschsprachigen Gastprofessoren anleiten.

Material und Methoden

Im Zuge der fortschreitenden Internationalisierung und Globalisierung von
Wissenschaft, Forschung und Studium wecken Lehrangebote auslindischer
Gastprofessoren steigendes Interesse bei Studierenden, Hochschulleitungen
und Bildungspolitikern. Die Studenten haben grofles Interesse an einer
internationalen Ausrichtung ihres Studiums. Unter den zur Wahl gestellten
Lehrveranstaltungstypen stiel die Gastvorlesung auslidndischer Hochschullehrer
in englischer, deutscher und franzésischer Sprache im Rahmen des Erasmus-
Programms an unserer Universitit auf die grofite Akzeptanz. Das Interesse der
Bildungspolitik in unserem Land belegt die Bereitstellung von Férdermitteln.
Die finanziellen Mittel fiir die Hochschulen und Universititen werden
nicht nur nach der Zahl von aufgenommenen Studenten zugeteilt, sondern
auch nach der Zahl von Studiengingen in den Fremdsprachen. Die grofle
Mehrheit der Studierenden, die entsprechende Lehrangebote nutzen, benotigt
studienbegleitenden Fremdsprachenunterricht. Die Unterrichtsplanung fiir
diese Zielgruppe geht davon aus, dass sich eine effiziente Vorbereitung auf
akademische Lehrveranstaltungen und Prifungen in einer Fremdsprache
unter der Voraussetzung hinreichender fremdsprachlicher Vorkenntnisse
— nur fachbezogen realisieren lisst. Darum haben wir an der TLU in Prag
schon im Jahre 1993 eine fremdsprachliche Spezialisierung ,Erweiterter
fachbezogener Fremdsprachenunterricht eréffnet. Seit diesem Jahr haben
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wir eine sehr intensive wissenschaftlich — pidagogische Zusammenarbeit mit
den deutschsprachigen Universititen entwickelt, und zwar zuerst im Rahmen
des Kooperationsvertrags und dann natiirlich im Rahmen der Programme von
Europdischer Union, wie z.B. TEMPUS und SOCRATES-ERASMUS. Im
Rahmen dieser Programme realisierte sich, realisiert sich und wird realisieren
die aktive wissenschaftlich-padagogische Aktivitit auf den verschiedenen
Fachgebieten, wie z.B. Agrarmarketing, Agrar- und Erndhrungswirtschaft,
Agrarpolitik, Ressourcendkonomie, Agrarpidagogik, u.a. Unsere Studenten,
die diesen Erweiterten fachbezogenen Deutschunterricht mit wertvollen
Fachseminaren und Fachvorlesungen von deutschsprachigen Professoren
absolvieren, sind natiirlich, was Fach- und Deutschsprachenkenntnisse betriftt,
sehr gut und viele von ihnen kdnnen dann erfolgreich ihre Studienaufenthalte
an den Partneruniversititen im Ausland realisieren. Diese Studenten bearbeiten
dort ihre Diplomarbeiten in deutscher Sprache und zwar unter der Beratung
von deutschen Professoren, die dann bei uns auf dem Boden der TLU als
Opponenten in die Kommission der Staatspriifung eingegliedert werden. Die
Studenten verteidigen und prisentieren ihre Diplomarbeiten in deutscher
Sprache.

Fachvorlesungen in den Fremdsprachen eroffnen grundsitzlich die
Moglichkeit, den Lehr- und Studienbetrieb an unserer Tschechischen
Landwirtschaftlichen Universitit in Prag zu internationalisieren, sei es als Teil
von international ausgerichteten Studiengingen (wie z. B. MSc. — Agricultural
Economics and Management in englischer Sprache, MSc.— Agrarwissenschaften
in deutscher Sprache) oder zur Erginzung von Lehrveranstaltungen in der
Muttersprache (z.B. Erweiterter fachbezogener Fremdsprachenunterricht — in
englischer, deutscher und franzosischer Sprache). Es ist unbestritten, dass fur
die Vermittlung fachlicher Inhalte in der Fremdsprache ein fachwissenschaftlich
ausgebildeter muttersprachlicher Professor am besten qualifiziert ist. Er bietet
Gewihr fir eine Veranstaltung auf akademischem Niveau und kann als Vorbild
fiir einen mustergtiltigen Sprachgebrauch gelten. Diese Erfahrung hat unsere
Universitit mit Gastprofessoren aus auslindischen Partneruniversititen,
die an der Betriebsokonomischen Fakultit im Rahmen verschiedener EU —
Programme Fachvorlesungen in Fremdsprachen realisieren. Es geht um HU
zu Berlin, BOKU Wien, Universitit Rostock, FH Niederrhein Universitit in
Hohenheim.
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Ergebnisse

Fachvorlesungen in deutscher Sprache von Professoren der Universitit
Rostock:

o Grundlagen der Marktlehre

o EU Agromirkte

o Funktionen des Controllings im Unternehmen

o Betriebsplanung

Fachvorlesungen in deutscher Sprache von Professoren der HU zu Berlin:
Transformationsprozesse

Marketing in der Fremdsprache Deutsch

Agrarstrukturen EU-Linder

Die Strukturen des Agrar- und Erndhrungssektors in der EU

Planung der Unternehmensentwicklung

Fachvorlesungen in deutscher Sprache von Professoren der BOKU Wien:

o Kostenrechnung und Investitionsrechnung

o Kalkulation im landwirtschaftlichen Betrieb

Fachvorlesungen in deutscher Sprache von Professoren der Universitit
Hohenheim:

o Management

o Marketing und Verkauf in der Praxis

Fachvorlesungen in deutscher Sprache von Professoren der FH Niederrhein:
o Theoriegrundlagen der modernen Managementlehre

o Unternehmenskultur im Laufe des Lebenszyklus eines Unternehmens
Im Rahmen von europiischen Programme, besonders Erasmus, verwirklichen

© © o © ©

sich nicht nur Dozentenmobilititen, aber besonders Studenten- und

Doktorandenmobilititen.

Diskussion
Ansitze zur Erhohung der Effizienz von Fachvorlesungen in der

Fremdsprache:

¢ Einbeziehung von weiteren Fachdisziplinen in den Fremdsprachen in unsere

neue Studienprogramme — Erhohung von Interdisziplinaritit.
Einbeziehung von Disziplinen, wie Interkulturelle Kommunikation,
Internationale Unternehmenskultur, usw. - Erh6hung von Interkulturalitit
(die z .Z., in der Periode der Globalisierung, eine wichtige Rolle spielt).
Einbeziehung von neuen Unterrichtsformen — Erhéhung von
Interaktivierung z.B. Tandemunterricht, d.h., enge Zusammenarbeit der
Gastprofessoren mit Fremdsprachenlehrern, um gewisse Hemmungen von
Studenten zu vermeiden.
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Was die akademische Vorlesung betrifft, haben nur einige Studenten den
Mut an den Gastprofessoren Verstindnisfragen zu stellen oder ihm gegentiber
im Horsaal Einwinde zu duflern. Darum wire es nutzbar die Vorbereitung
der Fachterminologie und Erklirung der Fachtermini im Rahmen des Erw.
fachb. Deutschunterrichts von Fremdsprachenlehrern vor der Realisierung
der Vorlesungsreihe von Gastprofessor durchzufithren. Und dann wieder nach
der Vorlesungsreihe Analysen der Fachvorlesungen, Referate, Prisentationen
mit den Studenten aktiv zu machen. Damit kann man mehr die aktiven
Fremdsprachenkenntnisse aber besonders auch Fachkenntnisse von Studenten
bestirken.

Die Erweiterung von Fachsprachkenntnissen trigt zur Qualititssteigerung
der fachlichen Bereitschaft fiir landwirtschaftliche Berufe bei und auch zur
Erhohung des Selbstvertrauens dieser Generation, die schon heute, im guten
Sinne, im Kontrast zu ihren Eltern steht.

Die Bereitschaft unserer Studenten, Doktoranden und Angestellten
zur fachsprachlichen Qualifikation ist eine unbedingte Voraussetzung zur
Eingliederung in den Prozess der europidischen Integration. Denn die Teilnahme
am Internationalisierungsprozess von Ausbildung und Wissenschaft birgt grofle
Entwicklungsméglichkeiten.

Zum Schlusskannmansagen,dassdieenge Zusammenarbeitmitauslindischen
Fachspezialisten und die Internationalisierung von Studienprogrammen
steigert die Attraktivitit eines entsprechenden Lehrangebots und kann zur
Profilschirfung der Universitit beitragen.
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Moznosti signalniho ztvarnéni gramatickych pravidel
v ucebnicich cizich jazyku

Svatava Skodovd
Barbora Stindlovd

Uvod

V tzké souvislosti s mnozstvim metod, které byly a jsou aplikovany pfi vyu-
ce cizich jazykd, je stile jednou z nejakcentovanéjsich otdzek role gramatiky ve
vyuce ciziho jazyka, resp. role gramatiky jazyka pfi ziskdvini komunikaéni kom-
petence na strané jedné a otizka vhodného metodického zpisobu prezentace
gramatiky dané cilové skupiné na strané druhé.

Problematika dlohy gramatiky ve vyuce ciziho jazyka je tzce spojena s apli-
kovanym lingvistickym piistupem k jazyku a gramatické penzum reflektuje
dobové a lokilné podminéné lingvistické vyzkumy. Sama metodika gramatické
explikace je fizena lingvodidaktickym paradigmatem.

V nadem prispévku se chceme soustfedit na zpisob prezentace gramatic-
kych jevii pii vyuce Cestiny jako ciziho jazyka, na poddvini gramatické instrukce
a pfedstaveni gramatickych pravidel v uéebnicich a vyukovych materilech.

Mnozstvi studenti uéicich se ¢estiné s sebou v soucasné dobé pfineslo potie-
bu definice gramatického systému pro cizince.

Pokud se &estiné uéi lidé, ktefi jsou obezndmeni s pojmem gramatické kate-
gorie (rozuméji napf. co je to pad, co je to gramaticky rod, co je to vid, jak muze
fungovat slovosled apod.), pfipadné disponuji ve svém jazyce pfiblizné stejnym
jazykovym penzem tohoto jevu, protoze i v jejich jazyce se vyskytuji obdobné
gramatické formy, neni prezentace gramatiky tak slozitd. Funkei takové prezen-
tace je pomoci studentlim rozpoznat dany gramaticky jev, pfifadit ho ke stejné-
mu ¢ podobnému jevu v jejich jazyce a s nim jej porovnat. Pro mluvéi z bliz-
kych jazykovych rodin sestdvd tedy studium gramatiky ciziho jazyka primarné
z memorizace gramatickych forem, piip. paradigmat. Jsou vak obvykle vyvdzani
z fize internalizace podstaty nového gramatického jevu.
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Explanované grama-
tické penzum

Gramatickd struktura
materského jazyka

Gramatickd struktura
cilového jazyka

Avsak v okruhu potencidlnich studentt Cestiny se stile Castéji objevuji mluvei
ze vzdilenych jazykovych rodin a uditel se pfi explanaci gramatiky nemd o co
opfit. Obvykle chybi i zprostfedkovaci jazyk. Mnozina gramatickych znalos-
ti studenta odvozend z jeho matefského jazyka se nepfekryva s gramatickymi
strukturami cilového jazyka. V takovém pfipadé je pro studenta pochopeni cha-
rakteru gramatického jevu velmi obtiZné, stejné jako prezentace takového jevu
ze strany ucitele.

Explanované grama-

tické penzum
) Gramatickd struktura
Gramatickd struktura cilového jazyka

materského jazyka

V domici odborné literatufe bohuzel nebyla dosud zpracovina Zddnd typolo-
gie cilové skupiny studentd &estiny jako ciziho jazyka, kterd by charakterizovala
specifika podrobnéji nez pouze jako rozliSeni studenttii na Slovany a Neslovany.

Pojeti gramatického systému
P1i vyuce ciziho jazyka je tieba si uvédomit diametrédlni odlisnost chdpani
gramatiky z hlediska rodilého mluv¢iho a z hlediska cizince. Tato premisa se
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muze jevit jako trividlni, ale podle naseho ndzoru by skute¢né méla byt metafo-
rickym triviem ve vyuce jazyka.

O gramatice se ¢asto uvazovalo jako o souboru dat, ktery student ciziho jazy-
ka musi obsdhnout, aby pozdéji mohl komunikovat. Toto je viak pravdépodobné
pojeti implikované z hlediska rodilého mluvciho, ktery sviij jazyk analyticky po-
psal a poklddd dané penzum za smérodatné pro ,ovldddni“ jazyka. Avsak sou-
Casné vyzkumy ukazuji, Ze ovlddnuti gramatickych struktur nehraje v uspéné
komunikaci cizinec — rodily mluvéi stéZejni roli. Suma ziskanych gramatickych
znalosti neni smérodatnd, pokud ji student neumi pouzivat adekvitné komu-
nikacni situaci. Napfiklad znalost gramatického systému vietnamstiny, jakkoli
podrobnd, ndm ani v nejmens$im nepomuze k dosazeni jakéhokoli komunikaé-
niho cile. Z toho plyne, Ze gramatika ve vyuce ciziho jazyka neni znalosti, ale
dovednosti.

Pokud pfijmeme tuto premisu, musime se ptdt, jak by méla vypadat lingvo-
didakticka instrukce, kterd by zajistovala osvojeni této dovednosti, a primdrné
neimplikovala jen znalost. Pravé podobou lingvodidaktické instrukce se budeme
zabyvat v nédsledujicim textu.

Vymezeni problematiky

V soucasnych vyukovych materidlech a uéebnich souborech pro vyuku ées-
tiny pro cizince je zfejma snaha o pokryti co nejsir§tho gramatického penza (je
zfejmé, Ze stile nezohlednuji tzv. gramatické minimum) a zasaZeni co nejvétsiho
poctu potencidlnich studentd v ramci jediné uéebnice. Lze v§ak fici, Ze tyto ma-
teridly jsou viceméné zaméfeny na primérné lingvisticky vzdélaného studenta
se znalosti angli¢tiny, pfip. néméiny, francouzstiny apod. V redlné vyuce je ale
zietelné, Zze rizné cilové skupiny vyzaduji odlisny typ metodického pfistupu
k vyuce, a piipadné tedy i odlisny typ vyukovych materidla.

P1i vyuce CeStiny pro cizince je velmi problematicka takova cilovd skupina,
pro kterou nelze z riznych diavodi vyuzit v zadné vyukové fazi zprostfedkovaci
jazyk. Vyuka tohoto typu, pfi které ucitel nemd se svymi studenty jednotny ko-
munikaéni kéd, pfi niZ nelze pocitat s lingvistickym povédomim studentd, resp.
nelze pocitat s tim, Ze jejich lingvistické znalosti bude mozné ve vyuce cilené
vyuzit, neni v soucasnosti ojedinéld. Pro tuto situaci neni v Ceském prostedi
piipravena Ziddna ucebnice a neexistuje ani propracovand metodika.

Pokud akceptujeme postuldt o nutné Gcasti minimalniho penza gramatické-
ho u¢iva pfi vyuce Cestiny pro cizince, je zdkladnim problémem této vyuky pre-
zentace vybranych gramatickych jevi. To znamend vhodné, jasné, srozumitelné,
struéné a funkéni uvedeni gramatického pravidla.
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Pro cilové skupiny vyse uvedenych parametri nelze uspokojivym zpiisobem
pouzit stavajici ucebnice Cestiny pro cizince. Ve vlastni vyuce jsme pii hleda-
ni adekvitniho postupu prezentace gramatickych jevii nebo &isti gramatického
jevu dosly k vyuziti jistych vizudlnich a verbalnich signald, které jsme pouzily
jako pomucku explikace. Zaroven se také ukdzalo, ze dulezitd byla i jejich funkce
reaktivaéni a motivacéni.

EXPLANACE POZORUJTE CVICENI/DRIL  PAMATUJTE SI
jjiimky z para-
S%Jmatg ad hoc)

Signdlni gramatika

Predem je tieba zastavit se u pojmu pedagogickd gramatika, ktery integruje
lingvisticky a didakticky aspekt vyuky gramatiky. V rdmci pedagogické grama-
tiky jsou jazykové jevy organizovany pro potieby vyuky ciziho jazyka, jsou pre-
zentovény s respektem k jazykovym specifikiim a graficky zpracoviny s ohledem
na motivaci studenttl. Pedagogickd gramatika reflektuje provdzanost s komuni-
ka¢nimi zdméry ve vyuce a respektuje povahu cilové skupiny (srov. Podrépska,
2002, s. 29). Na podobu pedagogické gramatiky maji — kromé lingvistiky — vliv
i dal§i védy, jako napt. kognitivni psychologie, pragmalingvistika, teorie komu-
nikace apod.

V souvislosti s pedagogickou gramatikou byl postulovin termin gramatické
pravidlo. Podoba gramatického pravidla je jednou z nejvice diskutovanych ota-
zek pedagogické gramatiky. Pesto lze Fici, Ze pozadavky na charakter gramatic-
kého pravidla se neméni jiz od dob Komenského. Mélo by byt stru¢né, aby bylo
mozné si ho pamatovat; jasné, resp. jednoduché, aby bylo mozné mu porozumét;
pravdivé, tj. nejlépe bez vyjimek. (Srov. Komensky, 1964, s. 164.)

S prezentaci gramatického pravidla souvisi ndsledujici lingvodidaktické otaz-
ky (srov. Podrapskd, 2002, s. 58):

a)Jakd formulace gramatického pravidla je vhodnd pro danou cilovou skupi-
nu?

b)Jaky vztah ma gramatické pravidlo ke komunikaéni situaci, tj. jakd je propo-
jenost s lexikem?

¢)Jaké jsou moznosti verbalniho & vizudlniho ztvirnéni gramatického pravi-

dla?
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S formou gramatického pravidla je spojena jesté jedna dilezitd okolnost.
Ugebnice ciziho jazyka obsahuji jazyk a zdroveni i metajazyk. Paradoxem téchto
ucebnic je existence negativni tautologie: aby se student naucil jazyku ve smyslu
langue i langage, je tfeba popsat tento jazyk (langue). Jestlize vSak student neo-
vladd jazyk, nemiize porozumét ani metajazyku, jimz je tento jazyk popisovin.

Jednim ze zpusobu, jak se vyhnout komplikacim vyvstdvajicim z pouZzivani
metajazyka, je rezignace na tuto metajazykovou slozku. Takovou absenci vsak
musime v ucebnici nééim nahradit. Otazkou tedy je: éim?

Jeden z pokusti o ¢istecné nahrazeni metajazyka a zménu vnéjsi podoby gra-
matického pravidla ve vyuce je tzv. signdlni gramatika, kterou u nds definuje K.
Podrapska (Podrapskd, 2003/04, s. 129): ,Pojem signdini gramatika se objevuje
v odborné literatute na prelomu Sedesdtych a sedmdesdtych let 20. stoleti a je tizce
spojen se jménem némeckého lingvodidaktika Guntera Zimmermanna, ktery se jako
zastdnce audioordlni metody a cvicent typu patterndrill pokousel o zvyseni miry uvé-
domélého pristupu pri uzivani strukturnich vzorci.”

Ucelem signalni gramatiky byla od pocitku snaha o propojeni uvédomélého
a neuvédomélého pfistupu studenta pfi osvojovani gramatického uciva tim, Ze by
Ljistym jednotkdm® byla pfifazena funkce ,signdlu. Signdl md u studenta vyvolat
pfedstavu pokynu, aniz by byl tento pokyn verbdlné vyjadfen, tzn. Ze konkrétni
obsazeni tohoto pokynu vzchdzi ze strany studenta. Signdl md usnadnit studen-
tiv pfistup k hlavni informaci, resp. k uenému jevu, aniz by byl pfimo v tomto
okamziku zatéZovin metajazykem. Metajazyk totiz mize brinit porozuméni
a omezovat studenta v soustfedéni jen na pfislusny jev, ktery si ma osvojit a na
ktery se md zaméfit.

Signalni gramatika je pokus o novou podobu gramatického uciva a pravidla
— od verbalizované podoby k vizualizaci (pfedevsim vizualizaci tzv. signdlnich slov
v ptikladovych vétich). Jde o pokus vyuzit ne/uvédomélé propojeni lexikdlniho
a gramatického aspektu vyuky ciziho jazyka v situaéné zakotveném kontextu.
Cilem tohoto pfistupu bylo oprostit ucebnice cizich jazyka od zatézové verbdlni
gramatické slozky a od nadbyte¢nych gramatickych pravidel.

Jako jeden z dulezitych ukolu se jevilo vytipovat jednotky s potenci signa-
lu, tj. se schopnosti propojit situacéné zakotvenou fe¢ovou produkei s potiebnym
pravidlem.

V ramci teorie signdlni gramatiky je tfeba uvazovat o nékolika rovinich. Po-
drapskd v soucasnych ucebnicich rozlisuje tfi homogenni skupiny prostfedki

signdlni gramatiky (Podrépskd, 2003/04, s. 129). Jsou to:
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a) tiskové grafické pomiicky (polotu¢ni sazba, kurziva, podtrzeni, barevny

rastr)

1. babi¢ka

2. bratr

3. ¢lovek, lidé, coll. lidi
4. dcera

5. dédecek

6. dite, déti

7. divka, coll. holka

grandmother (prababicka - great grandj
brother

person, people

daughter

grandfather (pradédecek - great grandj
child, children

girl (pejor. pubertacka - teenager)

b) abstraktni symboly (Sipka, ¢tverec, trojihelnik, kruh okolo jevu)

[0 Was machte teh?

haben.

Kaufen.

4
i

¢) vizudlni metafory (obrizky, které 1ze na zaklad€ vnitini logické souvislosti
propojit s pravidlem)

malen.

fotografioren.

o Napi. vizudlni metafora mostu v ucebnicich némciny jako ciziho jazyka, kterd
md evokovat odlucitelnost predpon a jejich findlni postaveni ve véte.

o Automobilistické metafory L. Holé pro exp[anaci sémantiky ceskych p;‘edpan,
apod.

Dile je mozné k témto signdlim piipojit i tzv. facilitdtory, kreslené posta-
vicky, které studenta provazeji ucebnici a jejichz funkei je také upozoriiovat na
urcité (gramatické) jevy.

3. Was ist fiir das Wohnzimmer, das Schiatzimmer, die Kiiche, den Flur?
Was meinen Sie?

Der | ... |ist |fiir | den Flur i+ sty
Die sind die Kiiche.
Das das...zimmer.
=
4. Haren Sie den Dialog. Ich brauche
keinen Besen, | N80

Was braucht Michael Wiichter noch? Was hat er schon?
Elektroherd. ~Er hat noch

Ich habe

a) Er braucht noch | einen keinen. | b oo C o

keine. .

ein keins.

Er braucht noch ‘ stiihle. Erhatnoch  keine.
b) Er braucht | keinen | .. Er hat schon | einen.
keine cine.
kein eins.
Er braucht _keine Er hat schon  welche.

Regale.

neunundfuntzig 59
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Vyse uvedené prostfedky jsou pouze vizudlniho charakteru. Domnivime se
v§ak, Ze v ramci postulace signédlniho apardtu v uéebnicich ciziho jazyka je tieba
zahrnout i signaly verbalni. Z toho divodu rozlisujeme nésledujici roviny:

1) Rovinu prezentace gramatického pravidla v souvislosti s odpovidajicim sig-
nalnim slovem, tzn. verbdlni signdly (napf. #dzaci slova: kde, kam, odkud?; ad-
verbia casovd a lokacni; éisla pro singuldr a plurdl; vzorovd slova apod.).

2) Rovinu vizuilni prezentace gramatického pravidla s vyuzitim vSech pro-
stfedki vizualizace, tzn. vizudlni signdly (napf. tiskové grafické pomiicky, abs-
traktni symboly, vizudlni metafory, situainé zakotvené symbaly).

3) Rovinu kombinace obou typu signali.

Pfinos a nedostatky signdlni gramatiky

Signdlni gramatika klade daraz na srozumitelnost gramatického pravidla, na
formulaci vhodnou pro danou cilovou skupinu a zdroven pfedstavuje propracova-
nou analyzu moznosti vizudlniho ztvirnéni gramatického pravidla ve vyuce. Dile
podtrhuje motiva¢ni funkci tohoto ztvirnéni a usnadnéni jazykové akvizice. Ver-
balni signalizace muze piisobit jako aktivitor adekvatnich komunikaénich reakei.

Oproti tomu miZeme uvazovat, zda je signdl dostate¢nou prezentaci pravidla
potfebnou pro fizi pochopeni. Konkrétni fe¢ové signdly mohou vést k neptes-
nému, nebo dokonce $patnému vyvozeni pravidla, resp. k nedostate¢né rekon-
strukei pravidla.

Signaly zprostfedkuji obvykle velmi konkrétni a také velmi maly rozsah gra-
matického pravidla, a to mize vést k pomalému pokroku pii studiu a k ome-
zenym moznostem zobecnéni. Pouziti signilu je opodstatnéné pro tzv. item
learning, ale jsou problematické pro system learning (viz Ellis, 1997, s. 13). Do-
mnivime se také, Ze nékterd gramatickd pravidla jsou pomoci signalu jen obtizné
zprostiedkovatelna.

Vidéno prizmatem teorie interlanguage jsou vsak i tyto ,nedostate¢nosti
diskutabilni.

Zivér

Tisicileta logocentrickd tradice zpisobuje, Ze slovo chdpeme jako suverénni-
ho vlddce nad obrazem, a proto se nim na prvni pohled budou zdit prostfedky
signdlni gramatiky nedostacujici. Pfipomeiime si vSak znovu fakt, Ze nasim cilem
neni ziskini informaci o jazyce, ale osvojeni jazyka. Soucasné vyzkumy na poli
cizich jazykd neverbdlni instrukei a sentencidlné neexplicitni instrukei ani zdale-
ka nezatracuji, protoze jednim z jejich hlavnich klad je, Ze napomaha simultin-
ni mobilizaci mnozin kédd, a to vizudlnich i diskursivnich.

Signdl v nasem pojeti u mluvéich aktivuje pfedstavu o potfebném gramatic-
kém pravidle nutném pro dany kontext ¢ vyplyvajicim z daného kontextu, aniz
by bylo tieba toto pravidlo explicitné verbalizovat. Vizudlni signdly slouzi pri-
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marné jako explanac¢ni prostfedek pifi uvedeni gramatického pravidla. Akcentuji
formdlni charakter gramatického jevu a jsou prostfedkem zpfistupriujicim vy-
vozeni gramatického pravidla (Casto slouzi napf. jako mnemotechnicka pomuic-
ka). Verbalni signdly funguji jako aktivitory relevantniho jazykového chovani
v rimci komunikaéni situace a maji pfimou souvislost s jednotlivymi funkcemi
gramatickych jevi a s jejich parcelaci.

Bylo by ucelné, aby byly obé tyto formy signdld pfi prezentaci gramatického
pravidla v uéebnicich a vyukovych materidlech propojené pouziviny. Pokud ma
byt vyuziti principl signdlni gramatiky ucelné, musi byt ucitel na tento pfistup
prezentace pfipraven a koncepéné jej vyuzivat. Je tfeba, aby se ucitel s touto for-
mou metajazyka sezndmil a uvédomoval si, kdy je mozné a vhodné jej vyuzit
misto explicitné verbalnich formulaci. V opaéném pfipadé je vyuziti signdlniho
apardtu pouze nefunkéni dekorativni zdleZitosti.
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Aplikacia dramatickej vychovy vo
vyucovani slohu vo 4. ro¢niku ZS

Janette Gubricovd

Sucasnd koncepcia vyuCovania slohu na Slovensku sa zameriava na prak-
tické vyuzivanie jazykovej komunikécie v Zivotnych situdcidch. Déraz sa déva
na rozvijanie intelektovej a recovej aktivity Ziaka. Za prvorady ciel a zdkladnu
tlohu komunika¢ného vyucovania povazuje J. Palen¢drova (2003) préve rozvoj
komunikaénych zru¢nosti ziakov. Uebné osnovy (Vavrekovd a kol., 1997) vy-
medzuju za ciel komunika¢no-slohovej vychovy pre 1. stupen zikladnej skoly
polozit zdklady komunikaénych zruénosti Ziakov, reprodukovat texty (doslovne,
podrobne, stru¢ne), tvorit vlastné texty zodpovedajice komunikaénému zdmeru,
v Ustnej a sCasti aj pisanej podobe, tvorit kultivované jazykové prejavy s dorazom
na odliSovanie Stylisticky primeranych prostriedkov od §tylisticky neprimera-
nych prostriedkov. Okrem toho je ciefom komunika¢ného vyucovania slohu aj
naucit ziakov pohotovo reagovat na kazdui komunikacénu situdciu a dosahovat
efektivnu komunikiciu.

Za jeden z vhodnych postupov vo vyucovani slohovej zlozky materinského ja-
zyka zameranych na komunika¢né vyucovanie slohu povazujeme dramatickd vy-
chovu. Vo véeobecnosti, dramaticka vychova predstavuje sposob prace, pri ktorom
ziak vstupuje do urcitych situdcii a roli za Géelom rieSenia navodenej situdcie alebo
konkrétneho konfliktu. Na to, aby dokdzal simulovanu situdciu vyriesit, potrebuje
nadviazat kontakt s ostatnymi aktérmi. A prave proces riesenia konfliktu alebo
rieSenie navodenej situdcie nuti ziaka komunikovat (verbélne ale aj neverbilne)
s dal§imi aktérmi za ucelom vyrieSenia navodenej situdcie. Vyuzivanim réznych
rolovych hier sa Ziak u¢i konat a komunikovat v roli niekoho iného, ¢o napomédha
najmi ziakom, ktori maju problém sformulovat a vyjadrit vlastny postoj, &i ndzor
na urditd problematiku. ,Dietatu ucitel navrhne vstup do role, spresni mu situdciu
ktort rola obnasa, a vnutornym vykladom (vnutornd interpreticia) zaujme postoj
a zalne riedit (vonkajsou interpreticiou) zvukom, slovom, pohybom, pantomi-
mou, pisomne, graficky, predmetmi v priestore.” (Kolldrov4, 2005)

Avsak nazddvame sa, ze dramatickd vychova podporuje nielen rozvoj stnej
podoby komunikdcie, ale premieta sa aj do jej pisanej formy. V procese drama-
tickej vychovy vznikd z hladiska vnimania ziaka urcity zazitok. Nazddvame sa,
Ze prave spominany zazitok — pozitivny, ale aj negativny (ktory sa Casto krit vy-
znacuje vysokou mierou intenzity) — sa moze prejavit pri ustnej ale aj pisomnej

reflexii v ramci jednotlivych slohovych vystupov.
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V rdmci $tadie DaniSovi¢ovd — Gubricovi, 2007 sme sa zamerali na porov-
nanie Ziackych slohovych pric vo 4. roéniku 7S v triedach, kde ziaci pravidelne
pracovali s vyuzitim metéd tvorivej dramatiky (dalej vyskumna skupina) so slo-
hovymi pricami ziakov beznych typov $kol (dalej kontrolna skupina) s cielom
porovnania ich komunikaénych zruénosti. V nislednej Casti prispevku pontka-
me analyzu ziskanych udajov.

Porovanie sme zrealizovali v $kolskom roku 2006/2007. Vyskumny stibor
tvorilo 47 respondentov. Z &oho 23 ziakov (14 chlapcov, 9 diev¢at) kontrolnej
skupiny navstevovalo tradi¢nu triedu a 24 ziakov (15 chlapcov, 9 dievéat) vy-
skumnej skupiny navstevovalo triedu pracujucu metédami tvorivej dramatiky.
Pocas vyskumu sa neustdle menil pocet Ziakov, nakol'ko zber dit prebiehal po
dobu takmer troch mesiacov. Kontrolnd skupina bola zvolena na zéklade dostup-
ného vyberu a pri volbe vyskumnej skupiny sme volili zimerny vyber. Z hladiska
metodiky vyskumu sme pouzili kvalitativno-kvantitativnu analyzu slohovych vy-
stupov u Ziakov 4. ro¢nika ZS. Celkovo bolo zrealizovanych pit merani. Po zis-
kani vystupov sme pristupili ku kvalitativnej analyze, zisteniu pocetnosti vyskytu
identifikovanych kategérii a ndslednému porovnaniu vyskumnej a kontrolnej
skupiny na zdklade aritmetického priemeru.

1. téma: Ako sa dorozumievame
V ramci prvého merania mali respondenti nakreslit o najviac spésobov do-
rozumievania sa medzi fudmi. Vo vystupoch oboch skupin sme celkovo identi-

fikovali 14 kategérii.
Tabulka 1: Prehlad a pocetnost vyskytu kategorii pri téme Ako sa dorozumievame®

VYSKUMNA SKUPINA KONTROLNA SKUPINA
IDENTIFIKO- (n1-19) (n2-19)
VANE i Pocetnost | Arit- Priklad Pocetnost | Arit- Priklad
KATEGORIE vyskytu meticky | kategérie | vyskytu meticky | kategérie
kategérie | priemer kategérie | priemer
1. | Dopr. znacka 50 2,63 Zikaz 24 1,26 Slepa
statia ulica
2. | Inf. tabula 8 0,42 Bufet 14 0,74 Textil
3. | TV, rozhlas 5 0,26 o 0 0,00 -
4. | Pogitag, mobil 4 0,21 = 1 0,05 i
5. | Dialég 7 0,37 { 3] 2 0,11 ( 3 ]
6. | Gesto 3 0,16 SoE 5 0,26 Ticho®
7. | Mimika 12 0,63 ©e0 0 0,00 -
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8. | Grafit 19 1,00 Rozne 0 0,00 -
ndpisy
9. | Hudba 19 0,05 Nikres 0 0,00 -
gitary
10. | Morzeovka 1 0,05 ey 0 0,00 -
11. | SOS 1 0,05 SOS 0 0,00 -
vrtulnik
12. | Mapa 2 0,11 Nikres 0 0,00 -
mapy
13. | List, kniha 1 0,05 8] 4 0,21 B
14. | Symbol 19 1,00 (@ g3 4 0,21 v X
Spolu 133 7,00 - 54 2,84 -

V ramci hodnotenia vystupov vyskumnej skupiny sme celkovo identifikovali
14 kategérii, kym vystupy kontrolnej skupiny sme priradili do 7 kategérii. Za
zaujimavd povazujeme skutocnost, Ze kym vo vystupoch respondentov z kont-
rolnej skupiny prevazovali bezné sposoby dorozumievania sa (dopravna znacka,
informacnd tabula, gesto, dialdg, list, kniha), vo vystupoch respondentov vy-
skumnej skupiny sme identifikovali aj menej bezné sposoby komunikicie — gra-
fit, mimika, symbol, rozhlas, mapa). Z uvedenych vystupov usudzujeme, Ze re-
spondenti z vyskumnej skupiny sa k problému postavili z $ir§ieho uhla pohladu,
o koresponduje so spdsobom préce, pri ktorom ucitel vedie Ziakov pri rieseni
problému k hladaniu ¢o najvicsicho spésobu moznosti a ndsledného hladania
optimalneho riesenia problému.

2. téma: Hl'addme v slovniku

Druhu ¢ast vystupov sme ziskali na ziklade price so slovnikom. Respondenti
mali z predchddzajucej ¢innosti zadanych pit slov (bez uvedenia savislosti: tr-
paslik, taska, atrament, princeznd, bylina), ktoré bolo treba spravne zoradit podla
abecedy a vyhladat ich v Slovniku slovenského jazyka. Nédsledne mali slovd po-
uzit a vytvorit zmysluplny pribeh. V rdmci slohovych pric sme identifikovali 14

kategorii, ktoré sme porovnali.
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Tabulka 2: Preblad a pocetnost vyskytu kategorii pri téme ,Hladdme v slovniku®

VYSKUMNA SKUPINA KONTROLNA SKUPINA

IDENTIFIKO- (n1-19) (n2-20)

VANE . Pocetnost | Arit- Priklad Pocetnost | Arit- Priklad

KATEGORIE vyskytu meticky | kategorie vyskytu meticky | kategérie

kategérie | priemer kategérie | priemer
1. | Osoba 5 0,26 Séra utekala 12 1,26 | Matus stal pri
za Simonou. okne.

2. | Budova 2 0,11 | Trpaslik 2 0,74 | Bylinku zo-
staval bariu. bral domov.

3. | Predmety 9 0,37 | Prvy klinec 2 0,00 | Prikosi si
mu vypadol vymienal
z vrecka. bombicku.

4. | Cisla 14 0,74 | Bolaraz 6 0,05 Boli dve ziac-
jedna trieda, ky, ktoré...
jeden chalan.

5. | Zébava 3 0,16 | Od radosti 0 0,11 -
skakali vyssie
a vyssie.

6. | Priroda 5 0,26 | Detektiv isiel 0 0,26 -
do lesa.

7. | Odev 1 0,05 Kupila si 0 0,00 -
Ciapku ...

8. | Strach 2 0,11 | Tak sa zl'akla, 0 0,00 -

Ze padla na
zem.

9. | Zaporné 8 0,42 | Padol s byli- 0 0,00 -

prvky nou do kotla
a uskvaril sa.

10. | Metafora 7 0,32 ..vletel do 2 0,10 Rytier hodil
tasky. princeznt do

tasky.

11. | Stvetie 46 2,42 | Presiel 9 0,45 | Trpaslik za-
z prvého balil topdnky
poschodia na do krabice
druhé a tam a dal na fiu
ju zbadal. maslu.

12. | Jednoduchd 16 0,84 | Jakub rozbil 23 1,15 | Bola tam

veta atrament. princezna.

13. | Prirovnanie 1 0,05 | Tak sa zl'akla, 0 0,00 -

Ze padla na
zem.
Spolu 119 6,26 - 56 2,80 -




V rémci vyhodnocovania vystupov ziskanych pri druhej téme sme identifiko-
vané kategorie rozdelili do dvoch skupin. Prvi skupinu predstavovali vieobecné
kategérie a druhu kategoérie $pecifické pre jazyk (10. — 13). Podobne ako pri
prvom merani sme zaznamenali zmeny vo vystupoch respondentov jednotlivych
skupin. Vo vystupoch respondentov z vyskumnej skupiny sme identifikovali o 6
kategérii viac, ako vo vystupoch respondentov z kontrolnej skupiny, ¢o sa preja-
vilo aj v kvantitativnych ukazovateloch. Za relevantni povazujeme skutoénost, Ze
v pribehoch respondentov z kontrolnej skupiny prevlddali jednoduché vety, kym

vo vystupoch respondentov z vyskumnej skupiny prevladali savetia.

3. téma: Dvaja sluhovia v jednom krdlovstve

V rdmci tretej témy bolo tlohou respondentov napisat pozvinku pre pria-
telov na oslavu pri akejkolvek prileZitosti.

Tabulka 3: Prehlad a pocetnost vyskytu kategorii pri téme ,Dvaja slubovia v jednom

kralovstve®
VYSKUMNA SKUPINA KONTROLNA SKUPINA
IDENTIFIKO- (n1-19) (n2-20)
VANE Pocetnost | Arit- Priklad Pocetnost | Arit- Priklad
KATEGORIE | vyskytu | meticky | kategorie vyskytu | meticky | kategérie
kategérie | priemer kategérie | priemer
1. | Oslovenie 18 0,95 | Ahoj sused 14 0,70 Cau Milan.
Andre;j.
2. | Druh prile- 18 0,95 | Pozyvam ta 18 0,95 | Pozyvam
Zitosti na narodeni- ta na moju
novu party... narodeninovi
oslavu.
3. | Ditum 13 0,68 Koni sa to 6 0,30 Bude to 5.
27.3.0.... novembra ...
4. | Cas 15 0,79 | Zacneme 13 0,65 Zaine to
0 14:00. 015:00 v...
5. | Miesto 12 0,63 | VOpojic.d. 7 0,35 ...u nds doma.
252
6. | Ulica 8 0,42 (::akém ta na 14 0,70 Prid na
Safirikovej Hviezdosla-
20. vovu 96.
7. | Zelanie 2 0,11 Prid prosim 2 0,10 Prosim ta
ta presne, prid, bude
aby.... vela zabavy.
8. | Otazka 1 0,05 Chces vediet 6 0,20 Chces vediet
kto pride? kedy ta oslava
bude?
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9. | Telefénne 2 0,11 Ozvi sa na 1 0,05 ... zavolaj
&islo 0905.... 0908......
10. | Pozdrav 10 0,53 | Tak ahoj 7 0,35 Papal
zajtra..
11. | Podako- 0 0,00 - 1 0,05 | Dakujem!
vanie
12. | Nespis. 3 0,16 | Caute 4 0,20 | Ahoj kimo!
vyraz kdmosi.
13. | PS¢ 3 0,16 | Darceky 0,00 0,00 -
nekupujte.
14. | Inicialy 1 0,05 S pozdravom 0 0,00 -
M.F.
Spolu 107 5,63 - 93 4,65 -

Vo vystupoch treticho merania sme zaznamenali 14 kategérii. Na zdklade
vyskytu uvedenych kategérii mézeme skonstatovat, Ze respondenti v oboch sku-
pinach uvedenu tlohu vel'mi dobre zvladli. V oboch skupinich mala pozvinka
vietky nalezitosti, ktoré sme ocakavali. Za pomerne zaujimavi povazujeme kate-
goriu ,PS“(13.), ktord sme identifikovali vo vystupoch respondentov z vyskum-

nej skupiny.

4. téma: Informidcie, ktoré st neprijemné
V 4. téme mali respondenti moznost vzit sa do neprijemnej situicie a po-
kusit sa ju riedit. V tabulke 4 uvddzame priklady kategérii, ktoré sa vyskytli vo
vystupoch ziakov.

Tabulka 4: Preblad a pocetnost’ vyskytu kategorii pri téme Informdcie, ktoré si ne-

prijemné®
VYSKUMNA SKUPINA KONTROLNA SKUPINA
IDENTIFIKO- (n1-16) (n2-20)
VANE Pocetnost | Arit- Priklad kate- | Pocetnost | Arit- Priklad
KATEGORIE | vyskytu | meticky | gérie vyskytu | meticky | kategérie
kategérie | priemer kategérie | priemer
1. | Pouzitie 15 0,94 | ,Rozbili sme 18 0,95 »Pod si hddzat

priamej reci vam okuliare. peraénik.”
2. | Otazky 23 1,44 | Nahénal si sa 45 2,25 Co sa tu stalo?
aj ty?
3. | Zvolacie 5 0,31 | Klamar! 15 0,75 To bol Adam!
vety
4. | Oznamova- 168 10,5 | Zo stola spad- 143 7,15 | Podme si hid-
cie vety li na zem. zat peraénik.
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5. | Priznanie 14 0,88 Pani ucitelka 10 0,50 Pani ucitelka ja

chyby my sme som sa nahdnal
vam rozbili a...
okuliare.

6. | Klamstvo 3 0,19 | Dal som ich 1 0,05 Ja som to ne-
pod vasu bol, ale Peter.
topanku.

7. | Ochota 6 0,38 | Zajtra vim 11 0,55 | Javdm to zale-

nihrady prinesiem pim sekundo-
peniaze. vym lepidlom.

8. | Ospravedl- 15 0,94 | Prepicte uz sa 9 0,45 | Prepacte, rozbi-
nenie viac nebude- li sme okuliare.

me nahénat.

9. | Citoslovce 10 0,63 | Jaj, Marek!. 6 0,30 Hups, rozbil

som ich.

10. | U&. prijme 10 0,63 | Zajtra mi 10 0,50 | Zajtra mi
finanéni prines 355 Sk, prinesiete 2500
nzhradu lebo boli kortn.

drahé..

11. | Iné riesenie 5 0,31 Zajtra nech 0 0,00 -
pridu vasi
rodicia.

12. | Nézov 2 0,13 | Nie st od 0 0,00 -

znalky Morvaja..

13. | Prislub 2 0,13 | Uz si nebu- 3 0,15 Uz si nikdy ne-
polepsenia deme hddzat budeme hddzat

loptu. peraénik

14. | Upozor- 2 0,13 | Obaja ste po- 2 0,10 | Porusil si kol-
nenie na rusili skolsky sky poriadok.
skolsky poriadok.
poriadok

Spolu 278 17,38 - 274 13,70 -

Vo vystupoch respondentov z kontrolnej skupiny sme identifikovali ¢astejsie
zaradenie priamej redi a otdzok. Naopak vo vystupoch respondentov z vyskum-
nej skupiny prevladali oznamovacie vety. Za zaujimavé povazujeme navrhnutie
inych typov rieSenia problému ako finanéného vyrovnania, ktoré sa v kontrolnej
skupine nevyskytlo.
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5. téma: Ako pldvat v mori informdcii

Pri 5. téme ,,Ako plavat v mori informdcii“ Ziaci pracovali v skupindch. Spo-
lo¢nym usilim mali vytvorit plagat na tému: Preco sa stardm o svoj chrup?
Tabulka 5: Prehlad a pocetnost vyskytu kategorii pri téme ,Ako pldvat' v mori infor-

Py
macti

VYSKUMNA SKUPINA KONTROLNA SKUPINA
IDENTIFIKO- (n1-5) (n2-5)
VANE Pocetnost | Arit- Priklad kate- | Pocetnost | Arit- Priklad
KATEGORIE | vyskytu | meticky | gérie vyskytu | meticky | kategérie
kategérie | priemer kategérie | priemer

1. | Nézov pla- 5 1,0 Zuby bez kazu 4 0,80 | Biele zuby

gatu

2. | Slogan 4 0,80 | Lesk ako 4 0,80 | Zuby biele ako
blesk. sneh.

3. | Protiklad 3 0,80 | Sprévne / 1 0,20 Nakreslili zdra-
nespravne Cis- vy a nezdravy
tenie zubov. chrup.

4. | Tustricie 14 2,80 | Bobor, kaz, 13 2,60 Zubni pasta,
chrup, hygie- kefka, zub
nické potreby

5. | Cudzie slo- 2 0,40 Fresh, Rapid 0 0,00 -

vd pasta
Spolu 29 5,80 - 22 4,40 -

V ramci témy Ako plavat v mori informdcii sme identifikovali pit kategorii.
Je sympatické, Ze obe skupiny respondentov sa pri tvorbe plagitu upriamili na
sprostredkovanie taziskovych informécii zadanej témy. V stlade s charakterom
vystupu na plagitoch v oboch skupindch prevladali ilustricie nad pisanym tex-
tom. Pri hodnoteni sme nezaznamenali Ziadne originlne prvky, ktoré by neboli
ovplyvnené uz plagitmi zo zubnych ambulancii. Za pov§imnutie stoji skutoc-
nost, Ze na plagitoch respondentov z vyskumnej skupiny sa objavila aj ,,postava“
zubného kazu, bobra umyvajiceho si zuby a cudzie slové oznacujice znacku zub-
nej pasty. Nasu pozornost uputali aj ndpadité slogany v oboch skupinéch.

Na zdklade kvantitativno-kvalitativnej analyzy vystupov moézeme skonsta-
tovat, Ze respondenti vyskumnej skupiny dosiahli vo vietkych identifikovanych
kategéridach minimalne porovnatelné vysledky. Nakolko islo o pomerne mald
vzorku respondentov, prezentované vysledky mozZeme povazovat iba za Ciastko-
vé. Prezentovanim vysledkov vyskumu sme chceli poukézat, Ze dramatickd vy-
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chova md pozitivny vplyv na rozvoj komunikacénych zruénosti Ziakov mladsieho
skolského veku, a preto ju mozZeme povazovat za jednu z vhodnych metdd price
vo vyucovani slohu, ako aj vietkych disciplin materinského jazyka.
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Resumé

Lenka Krausovd

The Mystification as a Type of a Semiotic Creativity

The article concentrates on mystifications or deception in literature seen in the
semiotic perspective. First of all, I clarify my understanding of the phenomenon of
mystification and I sketch some of the possibilities of classification and methods
of analysis. Then I introduce the mystification as a coding and de-coding of
meaning and as a deliberate manipulation with signs and their denotations.
I deal with problems of semantic relations between the worlds (a fictional and
a real one) and with the relations of literary characters to their prototypes in
the real world. The mystification serves for weakening or strengthening of the
ties between the fictional and the real world. Similarly, it is possible to think of
substitution/replacement/confusion of iconic, indexical and symbolic readings.
I show that a question “What do the signs really refer to?”is, in many texts, quite
insistent. The exchangeability of the signs and their denotations in the texts
is fully functional in the semantic sense and brings new meanings during the
process of interpretation. The mentioned phenomenon represents the creativity
of mystification. An author as a mystificator can use the substitution of isolated
and contextual meaning or the ‘defective linearity’, or a deliberately incorrect
hierarchization of signs. A sign transferred from a context to another one refers
to a different group of denotations, but it mainly implies other connotations.
Illusive meanings, however, often stay present in the process of interpretation as
a co-possibility of real meanings.

Jan Schneider

Hrabals autobiografische Trilogie: eine andere Version der Dichtung

und Wahrheit

Das ganze Werk Hrabals betrifft das bekannte Goethesche Problem der
Dichtung und Wahrheit. Dichtung heif3t fiir Hrabal eine Méglichkeit, Wahrheit
zu verfremden und damit sie besser zu suchen. Das Verfremdungsverfahren ist
in seinem Werk permanent anwesend. Hrabal hat auch seine autobiographische
Trilogie Svatby v domé, Vita nuova (dt. Hochzeiten im Hause) und Proluky (dt.
Ich dachte an die goldenen Zeiten) radikal verfremdet: er ldft sein eigenes Leben
durch seine Frau Pipsi erzihlen. Er 16st damit das Problem der Selbstreferenz,
der Ich-Identitit in einem autobiographischen Diskurs, dekonstruiert ganz
absichtlich die Autobiographie als Reprisentation eines kohirenten Ich, und
schon zur Annahme seines autobiographischen Schreibens wird der Verzicht
auf Unterscheidung zwischen Fiktion und Autobiographie, um in einer
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Autofiktion (Doubrovsky) besser ,Wahrheit“ durch die ,Dichtung® tGber sein

schon entfremdetes, nicht mehr existierendes Ich zu erobern.

Zdenék Sanda

Dynamische Aspekte der Erzdhlung in den Romanen von Jdchym Topol
Die vorliegende Studie beschiftigt sich mit der Entwicklung der dynamischen
Aspekte der Erzihlung Jichym Topols Romanen Sestra, No¢ni price und
Kloktat dehet. Die Studie geht von der narratologischen Methodologie F. K.
Stanzels, G. Genettes und L. DolezZels aus.

Eva Stédroriovd

Variability of Form in the Modernist Prose of the 1910s

In the both formally and thematically variable literary production of the
representatives of modernism before World War I, especially of the Capekbrothers
and of Frantisek Langer, a rapid process of changes in the style was taking place.
But, despite the diversity in genre, composition and style, the analyzed works
share one significant feature: through varied means of expression, all of them
demonstrate their fictitiousness, their literary artificiality. The interest in formal
aspects led the young artists to a perception of the work of art as an autonomous
reality, as a form that refers to itself (J. Opelik). The developmental importance
of the early works of the representatives of the “Capek brothers generation” rests
most significantly in the way they affected the traditional, linear schematism of
the Czech narrative with its noetically definite meaning and, also in the way they
initiated the creation of a new mode of narration, evolving ever since.

Martin Tichy

“Creative act” and Polemic with the 90s in the Pre-war Modern

The article deals with the concept of the ,creative act” which is one of the most
important concepts in Salda’s thinking about literature in the beginning of the
20th century. The author deals with the position of this concept in the Czech
critical discourse in the 10s, especially with the reception of it by the young
pre-war generation. This was definitely negative, based on the negation of the
individualistic (heroic) aesthetics of the fin de siecle by the new modernism.

Jifi Chocholousek
Post-war Reassessment of the Surrealist Bases in the Work of Karel Hynek
The paper deals with the work of the Czech poet Karel Hynek (1925-1953)

who has been traditionally regarded a representative of the post-war wave of
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the Czech surrealism. Although the interwar surrealism together with poetism
represent prominent sources of inspiration for Hynek’s work, the present
analysis of the prominent distinctive features of his poetics shows, in addition to
common attributes, some significant dissimilarities from the surrealist poetics.
To classify Hynek (and his contemporaries who were influenced by surrealism as
well) as a surrealist poet, appears therefore to be problematic. His work obviously
represents one of the more radical alternatives of the Czech post-war responses to
surrealism; thence it seems to be more appropriate to term it a post-surrealist.

Alena Smieskovd

Post-modern Methods in Contemporary American Literature

The paper focuses on the work of Philip Roth, a contemporary American
novelist. His novels reflect typical features of the American post-modernism:
fuzzy boundaries between history and literature, between reality and fiction.
The author of the paper analyses one of the recent novels by Roth — American
Pastoral, 1997 (Americkd idyla). It this novel, the pastoral genre and the theme
of so-called American Dream are interconnected.

Marta Kedzierska

Pritomnost pohddky v soucasné slovanské literature

Piitomnost pohddky je v literatufe stdle vyznamna a pohadkové bytosti i fabu-
larni schémata jsou pro velky okruh spisovateld pofad inspirujici. Ve slovanskych
literaturdch 1ze od zac¢dtku devadesitych let 20. stoleti pozorovat Casté uziti po-
hadkovych motivii. V pfispévku byly prezentoviny riizné zpusoby vyuziti pohdd-
kové tradice v soucasnych dilech literatury pro dospélé, a to na piikladé tvorby
Ludmily Pietruszewské, Olgy Tokarczuk, Michala Ajvaze a Dubravky Ugresic.

Mirostaw Smigielski

Denik jednoho roku

Text je vénovan problematice deniku jednoho roku. Na pfikladech textt Tadeu-
sze Konwického, Ludvika Vaculika, Evy Kantarkové a dal$ich autord poukazu-
je na tendenci beletrizace didfu, které jsou stile Castéji srovndviny s romédnem.
Piispévek ukazuje mnohosmérny vyvoj Zdnru a klade si otdzku o budoucnosti
denikad, které vznikaji béhem jednoho roku nebo po jinak omezenou dobu.
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Urszula Liksztet

Some Reflections on the Latest Polish Translations of Shakespeare’s Plays
The article presents a short overview of the first Polish translations and
performances of Shakespeare’s plays. It also refers to the most recent theatre
and film adaptations of Shakespeare’s works. The analysis of translations
concentrates on the question of their faithfulness to the original. It is concerned
with translators’ powerful role and their inevitable influence on literature. Many
important issues are raised: Does the audience’s reception of the plays depend on
their translations? To what degree are they different from the original? Finally,
what is the purpose of modernizing the style and language of Shakespeare’s
works? Is it really necessary to update them? The ideas and theses presented
are based on and supported by quotations from the most prominent literature
translators.

Jan Dlask

Kreativiteten hos Sverigebildens skapare i 1980-talets tjeckiska mediala
diskurs. Fallet Sjowall — Wahl66

Maj Sjowalls och Per Wahl66s Det slutna rummet (1972) blev filmatiserat av den
tjeckoslovakiska teven som en tjeckisksprikig tevepjds ar 1986. Artikeln behandlar
pa vilket sitt romanens tjeckiska teveversion skiljer sig fran originaltexten
och skiljepunkterna bedéms som lyckade eller misslyckade. Rekvisitan som
tevepjisens skapare anvint for att avbilda den svenska 70-talsrealiteten samt
fel och stereotyper som de fastnat i (gestalternas utseende, svenska spriket pa
skylterna i pjdsen, alkohol pa arbetsplatsen osv) kommenteras likasa. I artikelns
andra del behandlas den politiska dimensionen av verket, som enligt Ekholm
och Parkkinen ér 6verpolitiserat i 70-talets vinsteranda. Har undersoks pé vilket
sitt forfattarnas vinstersyn dterspeglas i tevepjdsen, och diskuteras om den
utnyttjats av den tjeckoslovakiska teven — dr 1986 dnnu kommunistiska — f6r
ideologiska skl.

Jan Budndk

Das gegenseitige Bild der Tschechen und ,ihrer” Deutschen in den Grenz-
landromanen

Der Beitrag greift zwei deutschbéhmische und zwei tschechische
Grenzlandromane als literarische Zeugnisse der sich verschirfenden
nationalistischen Wahrnehmung auf. Zwei Romane élterer Autoren (Mauthner:
Der letzte Deutsche von Blatna, 1887, Rais: O ztraceném Sevci, 1920) weisen
trotz der erklirten national emanzipatorischen Tendenz noch eine Vielzahl von
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Inhalten und Strategien auf, die der angestrebten nationalen Trennung eher
entgegenlaufen. In ,reiferen® nationalistischen Romanen aus den 1930er Jahren
(Rothacker: Das Dorf an der Grenze, 1936, Koudeldk: Hranic4fi, 1934) wird
die nationalspezifische Kategorisierung determinierend und durch narrative und
figurencharakterisierende Verfahren untermauert.

NadéZda Heinrichovd

Pojem ,vlast”v romdnové trilogii Rosinkawiese autorky Gudrun
Pausewang

Pojem ,vlast“ je v romédnové trilogii Rosinkawiese nejprve spojovan s mistem
narozeni a idealizovan, pozdéji dochézi k vyznamovému posunu — vlast jako
ot&ina — a zdroven k ideologizaci pojmu. Uték (vyhnani) z Rosinkawiese v roce
1945 zménil u G. Pausewang vyznam pojmu vlast. Ndvrat na Rosinkawiese ne-
znamend znovunalezeni vlasti, nebot Pausewang nespojuje pojem ,vlast“ s (kon-
krétnim) mistem, ale s lidmi a v neposledni fadé s némeckym jazykem a brani se
snahdm, které ji fadi bud k pfedstavitelim ,domovské“ literatury, nebo k litera-
tufe s problematikou odsunu.

Tamara Buckovd

Die Kreativitdt in der Kommunikation mit Kinder- und Jugendleser

Das Referat beschiftigt sich mit der Kreativitit und der Phantasie auf dem Gebiet
der Kinder- und Jugendliteratur. Es werden die Kreativitit und Phantasie als
Bestandteile der kommunikativ orientierten Kette der menschlichen Handlungen
erklart und ein Bilderbuch mit mehrfacher Adressierung vorgestellt, wobei sie die
Aufmerksambkeit vor allem auf die Funktion der anthropomorphisierten Motive
richtet. Die Prasentation des ,,Schneebarenbuchsvon L. Varvasovszky bildet den
Abschluss des Beitrags, in dem wir zu folgenden Ergebnissen gekommen sind:
Man kann sagen, dass das ,schopferische Schreiben auch das ,schopferische
Lesen“ voraussetzt oder das Eine sogar das Andere verlangt und bedingt. Das
Bilderbuch kann als literarisches Phidnomen definiert werden, dessen Fihigkeit,
sich mehreren Gattungen anzupassen, seinen Adressatenkreis erweitert.
Besonders aktuell ist diese Tendenz im Falle der Anthropomorphisierung,
die ganz eng mit den technischen medialen Moglichkeiten der Gegenwart
zusammenhingt. Die Kreativitit in allen ihren Formen ist nicht nur ein
Kennzeichen der menschlichen Existenz, sondern die Existenz der Menschen
ist, in diesem Punkt stimmen wir mit L. Varvasovszky tberein, gerade durch die
Kreativitit bedingt.
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Katarzyna Chrobak

Der Kreativcharakter der Kinderliteratur

Im Referat stellt sich die Autorin als Ziel (an tschechischen und polnischen
Beispielen) das schopferische Potenzial der Kinderliteratur zu zeigen. Aufgrund
der dichterischen Werke von F. Hrubin, V. Nezval, J. Brzechwa und J. Tuwim
wurde gezeigt, dass diese Literatur dem Leser die Moglichkeit gibt, eine aktive
Leserhaltung zu entwickeln. Dichterische Werke fir Kinder werden anhand von
sprachlichen und poetischen Experimenten realisiert. Die behandelten Werke
verbindet ein dhnlicher Kindes-linguistischer Gedankengang. Die Dichter spielen
mit dem Wort: stellen untypische Wortkonstruktionen einander gegeniiber,
unterstreichen den onomatopoetischen Charakter dichterischer Aussage.

Mdria Kissovd

Creativity in Books by Michelle Paver

There is no doubt that creativity is a key issue in writing children’s literature.
Children’s literature is age-related and it brings specific broadening and
enrichment of a child’s experience via the writer’s creative process and the
reader’s interpretation of the text. Creativity is thus a means by which the author
transforms the experience into a specific form. Michelle Paver is the author
of the Chronicles of Ancient Darkness series. In the The Wolf Brother and
The Spirit Walker, books which were analyzed in the present paper, she uses
creativity in her writing in two main ways: Building of the narrative line and
the children’s aspect of the text. Among the other characteristics, the features
of Paver’s creative writing include the story tension, the specific personified
description of the nature, and her self-reflection of the creative writing process.

Petr Hora

On the Unclear Number of Statues in a Sculptural Monument, but Mainly
about the Fairy Tale Fimfdrum in the Adaptation by Jan Werich

Most themes of the fairy tales authored by Jan Werich, from the collection
Fimfirum, are derived from earlier fairy tale models. The same holds for the
title story. It arose as a combination of the version recorded by the folk chronicler
Josef Stanislav Mensik and a version recorded by Frantisek Alois Sedlacek. The
motif of the scrummage of people and animals, by magic immobilized to form
a strange sculptural group, was adopted by Werich from Sedlacek’s version but
due to an inconsistent treatment of the motif he produced an illogical situation
in the text. The motivation of the story in Werich’s adaptation corresponds to
a narrative for adult people.
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Jaroslav Vala

Searching the Ways to Understanding Reader Perception

In the article, focused on the monitoring of perceptive reading of lyrical poetry,
the author firstly describes the construction of research instrument based on
the method of the so-called semantic differentiation. By means of this method
the perceptiveness of the readers (students from the 1st and the 4th grade of
several grammar schools) was monitored. They were presented with eight poems
on nature (from different periods and different countries). The article presents
detailed findings concerning poetry of the ancient period.

Tomads Matéjec

Vavdk’s Verse about Weather and Harvest

The paper deals with the poetry concerning weather and harvest, written by the
Czech autodidact author Frantisek Jan Vavik (1741-1816). The verse had been
inserted by him into the text of his Memoirs (Paméti, 1770-1816). The poems
are compared with the prosaic records about weather, harvest and produce
prices, regularly kept in the same Memoirs: the poems can be seen as an original
amplification of the records. In the decade 1786-1796, an endeavour to give the
poems more distinct formal variability can be traced. The paper recapitulates
the most frequent formal components of Vavak’s poetry: Syllabic verse, rhyme,
chronograms, personification, and metonymy.

Pavla Pazdernikovd

Creative Interpretations of Poetic Texts

This paper presents four practical tasks which are aimed at providing new ways
of perception of poetic texts, in order to help readers with their analysis and
interpretation. The first task called “Questions and Answers” brings new ideas
with the help of unconventional questions. Next task “Illustrations of Poems”
uses art techniques. Art expression substitutes verbal expression and reveals the
immediate and direct understanding of a poem. The third task “Suggestions
from Colleagues” is based on cooperation and extends the interpretation with
“somebody else’s view”. The last task “Re-telling” is based on the fact that
students prefer prose to poetry. Students have to reformulate poems into prose
which makes them consider the meaning of poetic texts more carefully. The
mentioned creative methods make students to acquire better understanding of
poetic texts and also create a closer relationship to poetry.
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Anna Zura

Kreation des individuellen Stils bei Jaroslav Seifert durch Farbenbezeich-
nungen in seinem dichterischen Werk

Das Ziel des Beitrags ist Behandlung des Problems der Sprache des Einzelnen
auf dem Hintergrund der Sprache als System. Als Materialbasis dienen die
Farbenbezeichnungen, die einerseits ein stindiges Element der Sprache sind
und als kulturgeprigte Sprachelemente und Universalien auftreten, andererseits
Grundlage fir die dichterische Kreativitit bilden. Aus der durchgefithrten
Analyse ergibt sich, dass der Dichter durch die Farben eine individuelle
Realitit kreiert und wertet und durch metaphorische Verbindungen bestimmte
Konnotationen schafft.

Jaroslav Bartosek

Czechia, or else: Brno is not in Bohemia

Since January 1st, 1993, the former Czechoslovak Republic (Czechoslovakia)
has been divided into two parts. Both of the new states use their official, political
designations, i.e. Slovak Republic and Czech Republic, as well as the informal
(practical), shorter variations of the official names. The most essential forms
of them are Slovensko (Slovakia) and Cesko (Czechia, Czechlands). Cesko
(Czechia, Czechlands) is divided into two parts, the western of which is called
Cechy (Bohemia) and the eastern one Morava a Slezsko (Moravia and Silesia).
The city of Brno is situated in Moravia, therefore, there is no reason to write or
say “Brno je v Cechich” (“Brno is in Bohemia”).

NadéZda Kvitkovd

Cechy, Cechové, Cesi and the others (Historical Changes of Citizen’s
Names)

Based on manuscripts of Dalimil’s chronicle and Alexandreis, it was found out
that names of citizens in the 14th century use original o-therne ending -i, also
ending -ové, taken over from u-thernes, as formal doublets. Other types are
endings -oné / -ené / -ané, or new forms formed by derivation.

Vdclav Ldbus

Creativity in Toponymic Microsystems

The paper aims at the so-called toponymic microsystems which have been
formed and have been used by relatively small social groups with a strong
internal interaction. In addition to the basic onymic functions, these names
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are characterized especially by the expressive and associative functions. The
examples are taken from the area of the Jizera mountains (Jizerské hory). As for
the semantic motivation, the toponyms described in the paper are very different
from the standardized ones. They create their own norm; language game,
metaphors or foreign language components are typical for them.

Oldrich Uliény

Zur Entwicklung der tschechischen Gegenwartssprache: absichtliche und
nichtabsichtliche sprachliche Aktualisierungen

Die Kontamination sprachlicher Mittel des Tschechischen wird zu bedeutenden
Quellen der Sprachentwicklung, besonders auf der phraseologischen und
syntaktischen Ebene.

Katerina Krizovad

Actualization and Transformations of Noun Idioms in Czech

The paper concerns with the matter of creativity in the usage of noun idioms
and with the various kinds of their changes. Particular attention is being paid
to the actualization, examples based primarily on the excerpts from the Czech
National Corpus. With regard to the most frequent types of the analyzed
changes of the noun idioms — the additive, the morphological, the metalingual
and the substitutional ones — the examples from the written corpus SYN2000
are mentioned.

Rendta Veclerkovd

Digital Conversion of the Analogue Code

This paper presents the problems of the analogue code digitization. The
aim is to show the cohesion and interconnection of the analogue and digital
communication. To explain the matter the examples of lexicalized metaphors
are used — idioms and phraseological expressions of the language. Three coding
theories are discussed: double code Paivi’s hypothesis, the hypothesis of John
Anderson and Gordon Bower on sententional calculus, and Pylyshyn’s theory
which criticizes the two previous ones. The author of the paper concludes that
it is advisable to use all three mentioned theories when encoding primarily
analogue information.
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Vesela Vladimirova

Innovational Processes in Word Formation in Speech of Bulgarians in the
Czech Republic

The paper deals with innovational processes in word formation in the speech of
Bulgarian native speakers, influenced by the Czech language environment. Two
processes of word formation were distinguished: 1. Bulgarian root and Czech
affixes; 2. Czech root and Bulgarian affixes. Interferences from Czech language
at the level of word formation are observed as for their influence on three main
word classes: a verb, a noun and an adverb.

Milada Hirschovd

Creativitiy and the Indirect Speech Acts

The article deals with indirect speech acts in the viewpoint of (speaker’s) creativity.
The notion of an indirect speech act is primarily defined in the framework of the
J.R. Searle’s writings. Afterwards, the difference among the so-called parasitic
speech acts, irony and lie (including the so-called white lies) is discussed. The main
opposition of the “classical“ indirect speech acts and irony is based on the fact that
irony is always signalled while the indirectness is most often conventionalized.
Further, the interpretation of non-explicit and intentionally non-stereotypical
utterances is dealt with, using the conversational implicature as a heuristic (the
difference between “what is said“ and “what is meant®). The role of context and
the relevance model of communication is discussed and, finally, the illocutionary
potential of indicative utterances is considered — showing that the “indirectness®
is the most prominent feature of all the utterances (when seen as speech acts)
since there is no predictable (default) link between the form and the meaning of
an utterance. The author aimes to a conclusion that the application of the speech
act theory has moved the investigation of communicative interaction towards
the conversational analysis.

Jifi Zeman

Conversational Repairs with Nonverbal Initiation

This paper examines the mechanism of conversational repairs in spoken Czech.
It analyses the process of nonverbal initiation in repair sequences. Several
consequences of the organization of conversational repair for social interaction
are sketched.
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Hana Maresovd

Creativity in Internet Network

The article is focused on new media and on the aspects of creating texts in
Internet network. The author shows some specific examples of texts in cyberspace
— with using multimedia, hypertext, collaborative texts, wiki and the other tools
of electronic media.

Irena Bogoczovd - Lucie Radkovd

Sprachdefizit und Sprachkreativitdit

Der vorliegende Text ist ein Beitrag zur Untersuchung der Sprachkompetenz
von bilingualen und diglossen Individuen. Die Autorinnen befassen sich
mit dem realen Sprachdefizit und der Sprachkreativitit von tschechischen
und polnischen Kindern mit stindigem Wohnort im tschechischen Teil des
Teschner Gebiets (des sprach- und nationalgemischten Territoriums, auf dem
schlesischer — westteschner — Dialekt, mehrheitlich vertretenes Tschechisch
und minderheitlich vertretenes Polnisch in der alltiglichen Kommunikation
wechseln), mehrheitliches Tschechisch und minderheitliches Polnisch
abwechseln). Es wurden die Sprach- und Kommunikationskompetenz von 4-
bis 5-jahrigen Kindern aus den ortlichen tschechischen Kindergirten und die
Kompetenz der Schiiler der Abiturklassen der polnischen Gymnasien untersucht.
Das Sprachmaterial wurde durch die Methode des gefithrten Gesprichs und die
des Fragebogens im Zeitraum von 2006 bis 2007 gesammelt.

Emilia Wojtczak

Uber den Wandel der sprachlichen Manieren in der schriftlichen und
mdindlichen Kommunikation (im Deutschen und Polnischen)

Im Aufsatz wurden die wichtigsten Tendenzen der heutigen Kommunikation
besprochen, d. h. Stilwechsel (Lockerung des Stils), Empfingerorientiertheit,
Amerikanisierung der Sprache, Trend zur Mindlichkeit und die sog. Neue
Herzlichkeit (Begriff von D. Zimmer). Diese Tendenzen beobachtet man nicht
nur in der gesprochenen Sprache, in alltdglichen Situationen, sondern auch in
der Wirtschaftssprache und sogar in der Geschiftskorrespondenz, die bis jetzt
als duflerst offiziell galt.

Miloslav Vondrdcek

Innovation - ein Definitionszug des Slangs
Slang ist ein Soziolekt, der von allem zur dufleren Delimitation, zur inneren
Integration und zur Hierarchisierung der Benutzergemeinschaft dient. Die
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Berufssprache ist prizis in der Bedeutung und 6konomisch in dem Ausdruck. Sie
gehort nicht zur Schriftsprache. Die Funktion des Argots ist die Verheimlichung
des Inhalts fiir den Nichtadressaten. Die Fachrelation ist evident, aber die
Deklaration der Sozialangehérigkeit ist nicht primir, was die Sprachvarietit

betriftt.

Joanna Jesionowska

»Die Vergissmeinnichte sind die Bliimchen aus einem Mdrchen...”

Der Artikel handelt von Einschreibungen in Stammbiichern. Die Blumenmotive
(besonders das Vergissmeinnicht — Symbol des Andenkens) treten sehr oft
in Stammbuchgedichten auf. Das Stammbuch spielt im sozialen Leben von
Jugendlichen und Kindern eine wichtige Rolle. Man ist in einer Gruppe populir
und beliebt, wenn man sich in die Stammbicher der Freunde hiufig einschreibt
oder wenn man oft um eine Eintragung in das Album ersucht wird. Mit dem
Sammeln von Eintragungen sind verschiedene Hoflichkeitsakten verbunden:
eine Bitte um die Einschreibung ins Album, ein Dank, ein Kompliment
und Repliken darauf. In den Stammbuchgedichten gibt es: Wiunsche,
Hoflichkeitsbezeichnungen, Bitten um die Erinnerung und Dankworter. Die
Beispiele aus den Jahren 1963-1993 stammen aus den Alben der Kinder und
die aus den gedruckten Stammbuchgedichtensammlungen aus dem Ende des

19. Jahrhunderts.

Zlata Hokrovd

Nobody buys from a clown?

Der Beitrag behandelt die Problematik des kreativen Umgangs mit der Sprache
auf dem Gebiet der deutschen Werbung. Da die Sprache in der kreativen
Werbung vor allem auf verspielte Art und Weise gebraucht wird, werden einzelne
Typen von Sprachspielen im Beitrag prisentiert, die mit zahlreichen Beispielen
aktueller deutscher Werbekampagnen (bzw. ihrer Slogans) belegt werden. Zum
Schluss wird noch auf eventuelle Risiken aufmerksam gemacht, die mit dem
Gebrauch eines Sprachspiels im Rahmen der Werbung verbunden sind.

Edyta Btachut

K podminkdm rekonstrukce modifikovanych frazém( v medidlnim
diskursu

Piispévek se zabyva aktualizacemi kolokaci a frazémi v némeckém medidlnim
diskursu a mechanismy jejich interpretace. V prvni ¢dsti je prezentovino teo-
retické a terminologické pozadi inovaénich a modifika¢nich procest ve fraze-
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ologii. Dile autorka popisuje tfi kategorie jazykovych i mimojazykovych pro-
stfedkt (napf. lexikalni, textové nebo vizudlni ukazatele), které poméhaji Ctendfi
rekonstruovat zakladni podobu kolokace, tzn. pochopit kreativni hru se slovy.
Piispévek popisuje a systematizuje z jazykového hlediska néstroje dekédovani
aktualizovanych kolokaci.

Jadwiga Tarsa

Gefliigelte Worter — ein Sprach- und Geddchtnisspiel

Eine Schlagzeile hat zum Ziel, die Aufmerksamkeit des Lesers anzulocken
und ihn zur Lektiire des Artikels anzuregen. Journalisten bedienen sich oft der
gefliigelten Worter in Schlagzeilen, weil sie sich leicht modifizieren lassen und
zugleich ein sehr guter Stoff fiir Sprachspiel sind. Dieses Sprachspiel beruft sich
auf das gesellschaftliche Gedichtnis.

Franciszka Witkowska-Michna

Jlokymenm Kaxk Hocumensb KyIbmypoarocuieckol ungopmayuu

B Hactosmeit pabote MBI OOpaTWiIM BHHMAaHHE Ha KyJIBTYPOJIOTHYECKYIO
CTOPOHY JIOKYMEHTOB, 0OCO00 Yy4YHUTBHIBass HWH(OPMAILUIO, COAEPIKAIILYIOCS
B TPAXIAHCKOM M 3arpaHMYHOM macrnoprax. Kpome Toro Heo0xoaumo ObLIO
MTOYEPKHYTH IPoOIeMBI TepeBo/ia JOKyMEHTOB BOOOIIIE, TaK KaK B 3TOM CIydae
HEIOIMYCTUMbI HETOYHOCTHM W MHOTO3HA4YHOCTh. [[nd ajexkBaTHOTO mepeBoia
JTOKYMEHTOa HEOOXOAMO BIAACTh HE TOJIBKO IMHTBUCTHYECKOH, IEPEBOAYECKOH,
HO U KYJIBTYPOJIOTMY€CKOI KOMIIETEHLIUEH.

Jana Bilkovd

Answers in Interrogative Form

The article deals with responses of an interrogative or interrogatively-assertive
form instantly reacting to a question. It describes structures and functions of the
mentioned type of responses and suggests their tentative pragmatic typology.
All types of responses are exemplified by authentic dialogic texts published in
daily newspaper and on the Internet. As for the responses with the interrogative
form, two most frequent types of reactive questions occure: 1. assertive questions
and, 2. non-commital or dismissive questions. In the case of responses with the
interrogatively-assertive form, the question in the initial position only anticipa-
tes or prepares the actual answer. It can repeat, modify or correct the preceding
(other speaker’s) question or express speaker’s attitude towards his communicati-
ve partner, towards the subject of communication or towards the communicative
situation.
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Karel Sebesta

Children and Idioms

The author of the paper presents some empirical findings on children’s
understanding of idioms.

Eva Hdjkovad

Die Sprachkreativitdt der Kinder der 1.-4. Klasse

Der Artikel bringt eine Menge von konkreten Beispielen der Sprachkreativitit
der kleinen Kinder und Schiiler der 1.-4. Klasse einer Grundschule im Bereich
der automatisierten Sprachmittel — Grifle, Anreden, Phraseologismen. Der
Artikel zeigt auch, wie es moglich ist die Kindersprachkreativitit fir den
Muttersprachunterricht auszuniitzen.

Milada Odstrcilovd

Vyvojové aspekty Cestiny a némciny — srovndni sekunddrnich predlozZek
Pro vyuku cizich jazyki jsou relevantni také vyvojové tendence v soucasném ja-
zyce, protoze kazdy jazyk je pfirozeny, Zivy, tj. nikoli staticky ¢i uzavieny systém.
Prispévek se vénuje srovndni eskych a némeckych sekundarnich pfedlozek se
zfetelem na piekladatelskou praxi a na jazykovou kreativitu.

Jana Bedndrovd

Creating Authentic Texts in Undergraduate Teacher Preparation

One of the goals of contemporary pedagogics is pupils’ creative thinking with
critical judgement. Creating authentic texts enables to stimulate pupils’ creativity
which is not limited by literacy level. It goes through the whole personality by
means of impression, fantasy and imagination. Writing pupils’ own texts at
elementary preparation of teachers can have fundamental meaning in pupils’
further development. It aims at stimulating exercises which may be used in
didactics of composition and literary education of students at faculties of
education.

Milena Dvordkovd

Mezindrodni komunikace v rdmci pfedndsek hostujicich profesoru

Ve svém piispévku se autorka zabyvd mezindrodni komunikaci na pfednaskdch
hostujicich profesort na Ceské zemédélské univerzité v Praze. V soucasné dobé
ovliviiuji nd§ hospodafsky vyvoj mnohé celosvétové trendy, které vyznamné pi-
sobi na inZenyrské a jazykové vzdéldvani. Od absolventu se tedy ocekdvd, Ze se
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v tomto ménicim se konkurenénim prostfedi budou chovat jako tymovi hraci
a dokédzou vést multikulturni tymy.

Svatava Skodovd - Barbora Stindlovd

The Usage of Signal Tools for Explanation of Czech Grammar in Lessons
of Czech as Foreign Language

The text aims at teaching Czech as a foreign language. It is concerned with the
means of explanation of the grammatical structures in the textbooks of Czech
as a foreign language. What is the manner the authors of the textbooks use
to present grammar? Do they present more semiotic models or do they just
imply and expect their own experience with the native language? The authors
of the paper present possibilities to build-in a symbolic apparatus into the visual
semiosis which participates on the grammatical explanation in textbooks. The
aim of the paper is to delimit a model of a signal grammar and to sketch the
possibilities of using the mentioned model in the textbooks of Czech as a foreign

language.

Janette Gubricovd

Creative Drama as a Method of a Native Language Teaching

The paper deals with a creative drama as a method of a native language teaching.
Italso compares, on the base of quantitative and qualitative analysis, the frequency
of general and specific categories identified as respondents’ outputs.
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